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मॉǰूल 1 
गजानन माधव मुİƅबोध 

संरचना 
 

इकाई 1.1: चाँद का मँुह टेढ़ा है: किवता 'अंधेरे मŐ' 
इकाई 1.2 Ůयोगवादी ̊िʼ 
इकाई 1.3  आȏसंघषŊ और समाज-चेतना 

1.0 उȞेʴ: 

 िवȨािथŊयो ं को गजानन माधव मुİƅबोध की काʩ-̊िʼ और िवचार-Ůणाली से 
पįरिचत कराना। 

 किवता “अंधेरे मŐ” के माȯम से मुİƅबोध की सामािजक-राजनीितक चेतना और 
आȏसंघषŊ का िवʶेषण कराना। 

 Ůयोगवादी काʩधारा की Ůमुख िवशेषताओ ं और मुİƅबोध के योगदान को 
समझाना। 

 मुİƅबोध की रचनाओ ंमŐ उपİ̾थत ʩİƅ और समाज के ȪंȪ को समझने की 
Ɨमता िवकिसत करना। 

 िवȨािथŊयो ंमŐ आलोचनाȏक और सृजनाȏक ̊िʼकोण का िवकास करना तािक 
वे आधुिनक िहंदी किवता के संदभŊ मŐ मुİƅबोध का ̾थान िनधाŊįरत कर सकŐ । 

इकाई 1.1: चाँद का मँुह टेढ़ा है: किवता 'अंधेरे मŐ' 

मुİƅबोध: ʩİƅȕ और काʩ याũा का पįरचय 

िहंदी सािहȑ के आकाश मŐ गजानन माधव मुİƅबोध एक ऐसे किव हœ िजɎोनें अपनी 

जिटल और गहन रचनाओ ंसे पाठको ंको सोचने पर मजबूर िकया। सन् 1917 मŐ मȯ 

Ůदेश के ʴोपुर िजले मŐ जɉे मुİƅबोध ने अपने सािहİȑक जीवन मŐ ऐसी किवताएँ 

रची ंजो केवल शɨो ंका खेल नही ंथी,ं बİʋ मानवीय चेतना और सामािजक यथाथŊ 

की गहरी पड़ताल थी।ं उनका जीवन संघषŘ से भरा रहा - आिथŊक किठनाइयाँ, 

नौकįरयो ंकी अİ̾थरता, और सामािजक ʩव̾था से िनरंतर टकराहट ने उɎŐ एक ऐसा 

किव बनाया जो अपने समय की िवसंगितयो ं को बेबाक तरीके से अिभʩƅ कर 

सका। 

मुİƅबोध Ůगितशील किवयो ंकी उस पीढ़ी के Ůितिनिध थे जो ˢतंũता के बाद के 

भारत मŐ नई उʃीदो ंऔर पुरानी िनराशाओ ंके बीच फँसी Šई थी। वे केवल एक किव 
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ही नही ंथे, बİʋ एक गहरे िचंतक, समीƗक और दाशŊिनक भी थे। उनकी किवताओ ं

मŐ माƛŊवादी िवचारधारा का Ůभाव ˙ʼ िदखाई देता है, लेिकन वे कभी भी केवल 

वैचाįरक नारेबाजी तक सीिमत नही ं रहे। उɎोनें अपनी किवताओ ं मŐ ʩİƅ और 

समाज, आȏ और पįरवेश, ˢɓ और यथाथŊ के बीच के जिटल संबंधो ं को उजागर 

िकया। उनकी रचनाओ ंमŐ एक ईमानदार बौİȠक का संघषŊ िदखाई देता है जो अपने 

समय के सवालो ंसे ŝबŝ होने से कभी नही ंकतराता। 

मुİƅबोध के Ůमुख काʩ संŤहो ंमŐ 'चाँद का मँुह टेढ़ा है' और 'भूरी-भूरी खाक धूल' 

िवशेष महȕपूणŊ हœ। इन संŤहो ंमŐ उनकी किवताएँ परंपरागत काʩ ŝपो ं से अलग 

एक नया राˑा िदखाती हœ। उनकी भाषा मŐ संˋृतिनʿ तȖम शɨो ं के साथ-साथ 

बोलचाल की भाषा का अद्भुत िमŵण है। वे लंबी, जिटल वाƐ संरचनाओ ंका Ůयोग 

करते हœ जो पाठक को एक िवशेष मानिसक İ̾थित मŐ ले जाती हœ। उनकी किवताओ ं

को पढ़ना एक चुनौतीपूणŊ अनुभव है Ɛोिंक वे पाठक से पूरी तरह से सिŢय 

भागीदारी की माँग करती हœ। 

 

िचũ 1.1 चाँद का मँुह टेढ़ा है: किवता 'अंधेरे मŐ' 

'चाँद का मँुह टेढ़ा है' संŤह का महȕ 

'चाँद का मँुह टेढ़ा है' काʩ संŤह का शीषŊक ही अपने आप मŐ एक Ůतीकाȏक 

वƅʩ है। चाँद जो परंपरागत ŝप से सौदंयŊ, Ůेम और रोमांस का Ůतीक रहा है, 

उसका मँुह टेढ़ा है - यह बयान हमारी ̾थािपत सौदंयŊ धारणाओ ंको चुनौती देता है। 

छायावादोȅर 
काʩ 
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मुİƅबोध यह कहना चाहते हœ िक िजस दुिनया मŐ हम रह रहे हœ, वहाँ सब कुछ िवकृत 

हो चुका है। संुदरता भी अपनी मासूिमयत खो चुकी है। यह शीषŊक उस समाज की 

िवडंबना को रेखांिकत करता है जहाँ आदशŊ और यथाथŊ के बीच की खाई बŠत गहरी 

हो चुकी है। 

इस संŤह मŐ संकिलत किवताएँ ˢतंũता के बाद के भारत की सामािजक-राजनीितक 

İ̾थितयो ंका गहरा िवʶेषण Ůˑुत करती हœ। मुİƅबोध ने उस मȯवगŎय बुİȠजीवी 

की पीड़ा को शɨ िदए जो एक ओर अपनी वैचाįरक ŮितबȠता को लेकर सचेत है 

और दूसरी ओर ʩव̾था के साथ समझौता करने को मजबूर है। यह आंतįरक ȪंȪ, 

यह अपराधबोध, और यह आȏसंघषŊ मुİƅबोध की किवताओ ंकी कŐ ūीय िचंता है। वे 

अपनी किवताओ ंमŐ बार-बार इस सवाल से टकराते हœ िक एक संवेदनशील ʩİƅ 

इस असंवेदनशील ʩव̾था मŐ कैसे जीए, कैसे अपनी ईमानदारी बरकरार रखे। 

संŤह की किवताएँ फœ टेसी और यथाथŊ के अद्भुत िमŵण से बुनी गई हœ। मुİƅबोध ने 

ˢɓ-̊ʴो ंका Ůयोग अपनी गहरी मनोवैǒािनक अंत Ŋ̊िʼ ʩƅ करने के िलए िकया 

है। उनके यहाँ ˢɓ केवल अवाˑिवक कʙनाएँ नही ंहœ, बİʋ वे हमारे अवचेतन मŐ 

दबी Šई इǅाओ,ं भयो ं और संघषŘ की अिभʩİƅ हœ। यह तकनीक उɎŐ अपने 

समकालीन किवयो ंसे अलग करती है और उनकी किवता को एक नया आयाम देती 

है। 

'अंधेरे मŐ' किवता: एक महाकाʩीय याũा 

'अंधेरे मŐ' मुİƅबोध की सबसे ŮिसȠ और सबसे जिटल रचना है। पाँच सौ इकानवे 

पंİƅयो ंमŐ फैली यह लंबी Ůबंध शैली की किवता िहंदी सािहȑ मŐ अपने आप मŐ एक 

अनूठा Ůयोग है। इस किवता को पढ़ना एक लंबी और थकाऊ याũा की तरह है, 

लेिकन यही इसकी शİƅ भी है। मुİƅबोध ने जानबूझकर इस किवता को इतना लंबा 

और जिटल रखा है Ɛोिंक वे िजस आंतįरक संघषŊ को ʩƅ करना चाहते हœ, वह 

सरल और संिƗɑ नही ंहै। वह एक उलझी Šई, परतदार ŮिŢया है िजसे समझने के 

िलए धैयŊ और गहन मनोयोग की आवʴकता है। 

गजानन माधव 
मुİƅबोध 
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किवता की शुŜआत एक रह˟मय माहौल से होती है। किव रात के अंधेरे मŐ एक 

अजीब सी याũा पर िनकलता है। यह याũा केवल भौितक नही ं है, बİʋ यह एक 

मानिसक और आȯाİȏक याũा भी है। किव अपने अंतमŊन की गहराइयो ंमŐ उतरता 

है और वहाँ उसे अपने डर, अपराधबोध, और दिमत इǅाओ ंका सामना करना पड़ता 

है। पूरी किवता मŐ ˢɓ और जागृित, कʙना और यथाथŊ की सीमाएँ धंुधली हो जाती 

हœ। पाठक को कई बार यह समझ नही ं आता िक Ɛा वाˑिवक है और Ɛा 

काʙिनक, लेिकन यही मुİƅबोध का उȞेʴ भी है - वे िदखाना चाहते हœ िक हमारी 

चेतना कैसे काम करती है, कैसे हमारे सपने और वाˑिवकता आपस मŐ गँुथे Šए होते 

हœ। 

किवता मŐ कई पाũ और Ůतीक उभरते हœ जो किव के आंतįरक संसार के िविभɄ 

पहलुओ ंको Ůितिबंिबत करते हœ। एक खूनी हाथ वाला ʩİƅ बार-बार Ůकट होता है, 

जो किव के अपराधबोध का Ůतीक है। यह वह ʩİƅ है िजसने ʩव̾था के साथ 

समझौता िकया है, िजसने अपने आदशŘ को बेच िदया है। किव इस आकृित से भागना 

चाहता है लेिकन वह उसका पीछा करती रहती है। यह ̊ʴ बŠत मािमŊक है Ɛोिंक 

यह िदखाता है िक हम अपने अपराधबोध से कैसे भाग नही ंसकते, वह हमारा पीछा 

करता रहता है। 

किवता मŐ एक शहर का िचũण है जो आधुिनक समाज का Ůतीक है। यह शहर 

űʼाचार, शोषण और असमानता से भरा Šआ है। यहाँ अमीर और गरीब के बीच की 

खाई बŠत गहरी है। यहाँ सȅा और धन के मािलक गरीबो ं का शोषण करते हœ। 

मुİƅबोध ने इस शहर का बŠत िवˑृत और यथाथŊवादी िचũण िकया है। उनके शɨ-

िचũ इतने जीवंत हœ िक पाठक उस शहर को देख सकता है, उसकी गंदगी को महसूस 

कर सकता है, उसके शोर को सुन सकता है। यह शहर केवल एक भौगोिलक ̾थान 

नही ंहै, बİʋ यह हमारी सामािजक ʩव̾था का ŝपक है। 

किवता की संरचना और िशʙ 

'अंधेरे मŐ' किवता सात खंडो ंमŐ िवभािजत है, और हर खंड किव की आंतįरक याũा के 

एक नए चरण को दशाŊता है। पहले खंड मŐ किव की रािũ-याũा की शुŜआत होती है, 

जहाँ वह अपने कमरे से बाहर िनकलकर शहर की सड़को ं पर भटकता है। यह 

छायावादोȅर 
काʩ 
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भटकाव केवल शारीįरक नही ंहै, बİʋ मानिसक भी है। किव अपने आप से सवाल 

करता है, अपनी भूिमका पर िवचार करता है, अपने अİˑȕ के अथŊ को तलाशता है। 

दूसरे और तीसरे खंड मŐ किव को िविभɄ ̊ʴ िदखाई देते हœ जो समाज की िवकृितयो ं

को उजागर करते हœ। चौथे खंड मŐ वह खूनी हाथ वाले ʩİƅ का सामना करता है, जो 

उसका अपना Ůितŝप है। 

पाँचवŐ और छठे खंड मŐ किवता अपने चरमोǽषŊ पर पŠँचती है। यहाँ किव को 

'रƅालोक ˘ात पुŜष' की ̊िʼ िमलती है - एक आदशŊ ʩİƅȕ जो सभी बुराइयो ंसे 

मुƅ है, जो पूणŊ है, जो संपूणŊ है। यह पुŜष उस आदशŊ का Ůतीक है िजसकी तलाश 

किव कर रहा है। लेिकन यह आदशŊ दूर है, अŮाɗ है। किव उसे पाना चाहता है 

लेिकन बार-बार असफल होता है। सातवŐ और अंितम खंड मŐ किव की यह याũा एक 

खुले अंत पर समाɑ होती है। कोई िनिʮत समाधान नही ंहै, कोई ˙ʼ उȅर नही ंहै। 

किव अभी भी संघषŊरत है, अभी भी तलाश मŐ है। 

मुİƅबोध की काʩ-भाषा अȑंत जिटल और बŠˑरीय है। वे लंबे-लंबे वाƐो ं का 

Ůयोग करते हœ जो कई पंİƅयो ंतक चलते हœ। इन वाƐो ंमŐ कई उपवाƐ होते हœ, कई 

िवशेषण और िŢया-िवशेषण होते हœ। यह शैली पाठक को थका सकती है, लेिकन यह 

किव का जानबूझकर िकया गया चुनाव है। मुİƅबोध िदखाना चाहते हœ िक िवचार की 

ŮिŢया कैसे काम करती है - कैसे एक िवचार से दूसरा िवचार जɉ लेता है, कैसे 

हमारा मन एक िवषय से दूसरे िवषय पर कूदता रहता है। उनकी भाषा मŐ संˋृत के 

तȖम शɨो ं की भरमार है, लेिकन साथ ही तȥव और देशज शɨो ं का भी संुदर 

Ůयोग है। 

किवता मŐ िवराम िच˥ो ंका Ůयोग भी बŠत महȕपूणŊ है। मुİƅबोध अƛर अʙिवराम 

और अधŊिवराम का Ůयोग करते हœ जो वाƐ को आगे बढ़ाते रहते हœ। पूणŊिवराम बŠत 

कम आते हœ। इससे एक Ůवाह बनता है, एक गित बनती है जो पाठक को अपने साथ 

बहा ले जाती है। किवता की लय भी परंपरागत काʩ-लय से बŠत अलग है। यहाँ 

कोई िनिʮत छंद नही ंहै, कोई तुकांत नही ंहै। यह मुƅ छंद है जो गȨ और पȨ के 

बीच की सीमा को धंुधला कर देता है। लेिकन इस मुƅ छंद मŐ भी एक आंतįरक 
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संगीत है, एक लयाȏकता है जो भाषा की Ȱिनयो ंऔर शɨो ंके दोहराव से उȋɄ 

होती है। 

Ůतीक िवधान: अंधकार से Ůकाश की याũा 

'अंधेरे मŐ' किवता का सबसे महȕपूणŊ Ůतीक है - अंधेरा। यह अंधेरा केवल रात के 

अंधेरे का संकेत नही ंहै, बİʋ यह बŠआयामी Ůतीक है। एक ˑर पर यह अǒानता 

का अंधेरा है - वह अǒानता जो समाज मŐ ʩाɑ है, जो लोगो ंको सǄाई देखने से 

रोकती है। दूसरे ˑर पर यह शोषण का अंधेरा है - वह ʩव̾था जो गरीबो ं और 

कमजोरो ंको अंधेरे मŐ रखती है तािक वे अपने अिधकारो ंके िलए संघषŊ न कर सकŐ । 

तीसरे ˑर पर यह आȏा का अंधेरा है - वह आंतįरक संशय और ȪंȪ जो एक 

संवेदनशील ʩİƅ को घेरे रहता है। 

मुİƅबोध के यहाँ अंधेरा नकाराȏक ही नही ं है। यह एक ऐसा ̾थान भी है जहाँ 

आȏ-अɋेषण संभव है। अंधेरे मŐ ही ʩİƅ अपने वाˑिवक ˢŝप से िमल सकता 

है Ɛोिंक िदन के उजाले मŐ हम मुखौटे पहने रहते हœ। अंधेरा उन सभी सामािजक 

बंधनो ंऔर िदखावो ंसे मुİƅ देता है। इसिलए किव की याũा रात मŐ होती है, अंधेरे मŐ 

होती है। यह गहरे आȏबोध की याũा है जो केवल अंधेरे मŐ ही संभव है। 

खूनी हाथ एक और शİƅशाली Ůतीक है जो पूरी किवता मŐ बार-बार Ůकट होता है। 

यह खून अपराध का Ůतीक है - उस अपराध का जो एक बुİȠजीवी अपनी िनİʻयता 

से करता है। जब समाज मŐ अɊाय हो रहा हो और एक जागŝक ʩİƅ चुप रहे, तो 

वह भी उतना ही दोषी है िजतना अɊाय करने वाला। खूनी हाथ उस दमन का भी 

Ůतीक है जो ʩव̾था कमजोरो ंपर करती है। यह खून िनदŖष लोगो ंका खून है जो 

शोषण की चſी मŐ िपस गए। किव इस खूनी हाथ को अपने हाथ मŐ देखता है, जो 

दशाŊता है िक वह अपने आप को दोषी मानता है। यह आȏ-आलोचना की चरम 

İ̾थित है जहाँ ʩİƅ अपनी हर कमजोरी को ˢीकार करता है। 

शहर का Ůतीक भी बŠत महȕपूणŊ है। मुİƅबोध का शहर आधुिनक सɷता का 

Ůितिनिध है - वह सɷता जो बाहर से चमकदार िदखती है लेिकन अंदर से सड़ी Šई 

है। शहर मŐ ऊँची-ऊँची इमारतŐ हœ, चौड़ी सड़कŐ  हœ, िबजली की रोशनी है, लेिकन यह 
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सब केवल ऊपरी चमक-दमक है। इसके नीचे गरीबी, भूख, बेरोजगारी और अपराध 

का अंधेरा संसार है। शहर मŐ दो दुिनयाएँ सह-अİˑȕ मŐ हœ - एक अमीरो ंकी दुिनया 

और दूसरी गरीबो ंकी दुिनया। ये दोनो ंदुिनयाएँ एक-दूसरे से बŠत दूर हœ, हालाँिक वे 

एक ही भौगोिलक ̾थान पर हœ। 

'रƅालोक ˘ात पुŜष' शायद किवता का सबसे जिटल और बŠअथŎ Ůतीक है। यह 

वह आदशŊ ʩİƅȕ है िजसकी तलाश मŐ किव है। यह पुŜष रƅ के Ůकाश मŐ नहाया 

Šआ है - रƅ जो बिलदान का Ůतीक है, जो Ţांित का Ůतीक है, जो नए जीवन का 

Ůतीक है। यह पुŜष सभी संघषŘ से गुजरकर एक नई चेतना को Ůाɑ करता है। कुछ 

आलोचको ंने इसे समाजवादी आदशŊ का Ůतीक माना है, कुछ ने इसे मनुˈ की पूणŊता 

का Ůतीक माना है। लेिकन मुİƅबोध ने इसे जानबूझकर अ˙ʼ रखा है तािक हर 

पाठक अपने अनुसार इसका अथŊ िनकाल सके। यह आदशŊ अŮाɗ है, दूर है, लेिकन 

इसी की तलाश जीवन को अथŊ देती है। 

आȏसंघषŊ और बौİȠक अपराधबोध 

'अंधेरे मŐ' किवता का कŐ ūीय िवषय है - आȏसंघषŊ। यह एक बुİȠजीवी का संघषŊ है 

जो अपनी भूिमका को लेकर असमंजस मŐ है। वह जानता है िक समाज मŐ अɊाय हो 

रहा है, वह देखता है िक गरीबो ंका शोषण हो रहा है, लेिकन वह कुछ नही ंकर पाता। 

वह अपनी नौकरी मŐ ʩˑ है, अपने पįरवार के Ůित िजʃेदार है, अपनी सुिवधाओ ं

का आदी हो चुका है। वह Ţांित की बात करता है लेिकन Ţांित मŐ भाग नही ं ले 

सकता। यह िवरोधाभास उसे अंदर से खोखला कर देता है। वह अपने आप से घृणा 

करने लगता है। 

मुİƅबोध ने इस बौİȠक अपराधबोध को बŠत ईमानदारी से ʩƅ िकया है। वे 

िछपाते नही,ं वे सफाई नही ंदेते, वे अपनी कमजोįरयो ंको खुलकर ˢीकार करते हœ। 

यह साहस मुİƅबोध को अपने समकालीनो ंसे अलग करता है। उस दौर मŐ बŠत से 

Ůगितशील किव थे जो Ţांित की बातŐ करते थे, लेिकन मुİƅबोध एकमाũ ऐसे किव थे 

िजɎोनें यह पूछा िक Ɛा हम वाकई मŐ Ţांितकारी हœ या हम केवल शɨो ं के 

Ţांितकारी हœ। उɎोनें अपने वगŊ की आलोचना की, अपनी जाित की आलोचना की, 

और सबसे महȕपूणŊ - अपनी आलोचना की।

गजानन माधव 
मुİƅबोध 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[8] 
 

किवता मŐ किव बार-बार अपने आप से सवाल करता है। वह पूछता है िक मœ कौन šँ, 

मेरी पहचान Ɛा है, मेरा उȞेʴ Ɛा है। ये अİˑȕवादी Ůʲ हœ जो बीसवी ंसदी के 

मȯ मŐ पूरी दुिनया मŐ उठ रहे थे। दो िवʷ युȠो ंके बाद, मनुˈ की अİ˝ता पर गहरा 

संकट आ गया था। पुराने मूʞ टूट चुके थे, नए मूʞ अभी बने नही ंथे। मुİƅबोध इसी 

संŢमण काल के किव हœ। वे एक ऐसी दुिनया मŐ जी रहे हœ जहाँ कोई िनिʮतता नही ंहै, 

कोई सुरƗा नही ंहै। इसिलए उनकी किवता मŐ इतना संशय है, इतनी बेचैनी है। 

बौİȠक अपराधबोध केवल ʩİƅगत सम˟ा नही ं है, यह एक वगŎय सम˟ा है। 

मȯवगŊ अपनी Ůकृित से ही िवरोधाभासी है। वह न तो पंूजीपित वगŊ का िहˣा है और 

न ही मजदूर वगŊ का। वह बीच मŐ लटका Šआ है। वह ऊपर जाना चाहता है लेिकन 

नीचे िगरने का डर भी रखता है। इस दोहरी चेतना के कारण मȯवगŎय बुİȠजीवी 

कभी भी पूरी तरह से Ţांितकारी नही ंहो सकता। वह सहानुभूित रखता है गरीबो ंके 

Ůित, लेिकन उनके संघषŊ मŐ शािमल नही ं हो सकता। यह िवडंबना मुİƅबोध की 

किवता का मूल है। 

सामािजक यथाथŊ और राजनीितक चेतना 

हालाँिक 'अंधेरे मŐ' मूलतः  एक आȏ-अɋेषण की किवता है, लेिकन इसमŐ सामािजक 

यथाथŊ का बŠत गहरा िचũण है। मुİƅबोध ने ˢतंũता के बाद के भारत की 

िवसंगितयो ंको बŠत तीखेपन से उजागर िकया है। वे िदखाते हœ िक आजादी के बाद 

भी शोषण खȏ नही ं Šआ, केवल शोषको ं के चेहरे बदल गए। पहले अंŤेज शोषण 

करते थे, अब अपने ही लोग शोषण कर रहे हœ। नई सरकार ने गरीबो ंके िलए बŠत से 

वादे िकए थे लेिकन वे सब खोखले सािबत Šए। 

किवता मŐ űʼाचार का बŠत सजीव िचũण है। अिधकारी और नेता जो जनता की सेवा 

के िलए चुने या िनयुƅ िकए गए हœ, वे अपनी जेबŐ भर रहे हœ। वे गरीबो ंका हक मार 

रहे हœ, उनके िलए बने कानूनो ंको तोड़ रहे हœ। और सबसे दुखद बात यह है िक यह 

सब खुलेआम हो रहा है, लेिकन कोई कुछ नही ं बोलता। लोग डर गए हœ, या िफर 

उदासीन हो गए हœ। िजनके पास िवरोध करने की शİƅ है, वे ʩव̾था का िहˣा बन 

गए हœ। िजनके पास शİƅ नही ं है, वे लाचार हœ।
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मुİƅबोध माƛŊवादी िवचारधारा से Ůभािवत थे, और यह Ůभाव उनकी किवता मŐ 

साफ िदखाई देता है। वे वगŊ-संघषŊ को समाज की मूल सम˟ा मानते हœ। उनके 

अनुसार जब तक वगŊ-िवभाजन रहेगा, शोषण रहेगा। और शोषण को खȏ करने के 

िलए संघषŊ जŝरी है। लेिकन मुİƅबोध केवल नारे नही ंदेते। वे यह भी िदखाते हœ िक 

यह संघषŊ िकतना किठन है, िकतना जिटल है। यह केवल बाहरी संघषŊ नही ं है, यह 

अंदर का संघषŊ भी है। पहले ʩİƅ को अपने अंदर के डर, अपने अंदर की लालच, 

अपने अंदर की कमजोįरयो ंसे लड़ना होगा, तभी वह बाहरी ʩव̾था से लड़ सकता 

है। 

किवता मŐ धमŊ और संˋृित के नाम पर हो रहे पाखंड की भी आलोचना है। मुİƅबोध 

िदखाते हœ िक कैसे धमŊ को जनता को बहलाने का एक औजार बना िदया गया है। 

गरीब लोगो ंको भगवान के नाम पर संतुʼ रहना िसखाया जाता है, उɎŐ कमŊफल के 

िसȠांत से समझौता करना िसखाया जाता है। उɎŐ कहा जाता है िक जो दुख आज 

भोग रहे हो, वह तुʉारे िपछले जɉ के कमŘ का फल है। इस तरह की बातŐ गरीबो ंको 

िनİʻय बना देती हœ, उनमŐ िवūोह की चेतना को कंुद कर देती हœ। मुİƅबोध इस 

पाखंड के İखलाफ हœ। वे चाहते हœ िक लोग सवाल करŐ , िवरोध करŐ , अपने हक के िलए 

लड़Ő। 

फœ टेसी और यथाथŊ का अद्भुत संयोजन 

मुİƅबोध की सबसे बड़ी िवशेषता है उनका फœ टेसी का Ůयोग। 'अंधेरे मŐ' किवता मŐ 

ˢɓ-̊ʴो ंऔर फœ टेसी तȕो ंका बŠत Ůभावशाली उपयोग Šआ है। ये फœ टेसी ̊ʴ 

केवल मनोरंजन के िलए नही ंहœ, बİʋ ये गहरे मनोवैǒािनक सȑो ंको ʩƅ करते 

हœ। ůायड और जंुग के मनोिवʶेषण के िसȠांतो ं से Ůभािवत होकर मुİƅबोध ने 

अवचेतन मन की गहराइयो ंको खंगाला है। उनके ˢɓ केवल रात मŐ आने वाले सपने 

नही ंहœ, बİʋ ये हमारे दिमत इǅाओ,ं भयो ंऔर आकांƗाओ ंकी अिभʩİƅ हœ। 

किवता मŐ कई सुर-यथाथŊवादी ̊ʴ हœ जो बŠत िविचũ और डरावने हœ। एक जगह 

खूनी हाथ वाला ʩİƅ Ůकट होता है, दूसरी जगह एक अजीब सी गुफा िदखाई देती 

है, तीसरी जगह रह˟मय आकृितयाँ घूमती नजर आती हœ। ये सब ̊ʴ हमŐ असहज 

बनाते हœ, हमŐ डराते हœ, लेिकन साथ ही हमŐ सोचने पर मजबूर भी करते हœ। मुİƅबोध 
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जानते थे िक कुछ सǄाइयाँ ऐसी होती हœ िजɎŐ सामाɊ यथाथŊवादी भाषा मŐ ʩƅ 

नही ंिकया जा सकता। उनके िलए फœ टेसी का Ůयोग जŝरी है। 

फœ टेसी और यथाथŊ के बीच की सीमाएँ किवता मŐ लगातार टूटती और बनती रहती हœ। 

कभी-कभी पाठक को लगता है िक यह एक सपना है, िफर अचानक वाˑिवक 

दुिनया के ̊ʴ सामने आ जाते हœ। यह तकनीक बŠत Ůभावशाली है Ɛोिंक यह 

िदखाती है िक हमारी चेतना कैसे काम करती है। हम जागते समय भी सपने देखते हœ, 

और सोते समय भी वाˑिवकता हमारा पीछा करती है। मुİƅबोध ने इस 

मनोवैǒािनक सȑ को बŠत खूबसूरती से काʩ मŐ ढाला है। 

फœ टेसी का एक और महȕपूणŊ पहलू यह है िक यह किव को अिभʩİƅ की ˢतंũता 

देता है। सामाɊ यथाथŊवाद की अपनी सीमाएँ होती हœ - आप केवल वही िलख सकते 

हœ जो संभव है, जो तकŊ संगत है। लेिकन फœ टेसी मŐ कोई सीमा नही ंहै। आप कुछ भी 

कʙना कर सकते हœ, कैसे भी Ůतीको ं का िनमाŊण कर सकते हœ। यह ˢतंũता 

मुİƅबोध को अपने गहरे िवचारो ंऔर भावनाओ ंको ʩƅ करने मŐ मदद करती है। 

वे ऐसी बातŐ कह पाते हœ जो सामाɊ भाषा मŐ कहना असंभव होता। 

काʩ-भाषा और िशʙ की जिटलता 

मुİƅबोध की भाषा अȑंत जिटल और चुनौतीपूणŊ है। वे सरल और सीधी बात कहने 

मŐ िवʷास नही ंकरते Ɛोिंक उनके अनुसार जीवन की जिटलताओ ंको सरल भाषा मŐ 

ʩƅ नही ं िकया जा सकता। उनके वाƐ बŠत लंबे होते हœ, कभी-कभी दस-पंūह 

पंİƅयो ंतक चलते हœ। इन वाƐो ंमŐ कई उपवाƐ होते हœ, कई िवशेषण होते हœ, कई 

िŢया-िवशेषण होते हœ। यह शैली पहली बार मŐ űामक लग सकती है, लेिकन जब हम 

इसे ȯान से पढ़ते हœ, तो इसकी साथŊकता समझ मŐ आती है। 

मुİƅबोध की शɨावली मŐ संˋृत के तȖम शɨो ं की Ůधानता है। वे 'चैतɊ', 

'अनुभूित', 'आȏसंघषŊ', 'पįरवेश' जैसे गंभीर शɨो ंका Ůयोग करते हœ। लेिकन इसके 

साथ ही वे रोजमराŊ की बोलचाल के शɨो ंका भी Ůयोग करते हœ। यह िमŵण उनकी 

किवता को एक िवशेष चįरũ देता है। कुछ आलोचको ंने उनकी भाषा को 'गȨाȏक' 
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कहा है, लेिकन यह आलोचना सही नही ंहै। मुİƅबोध की भाषा मŐ एक आंतįरक लय 

है, एक संगीत है जो गȨ मŐ नही ंिमलता। 

उनकी किवता मŐ िबंब-िवधान बŠत Ůभावशाली है। वे ऐसे शɨ-िचũ रचते हœ जो 

हमारे मन पर गहरा Ůभाव डालते हœ। उदाहरण के िलए, खूनी हाथ का िबंब इतना 

जीवंत है िक पाठक उसे देख सकता है, उसकी गंध महसूस कर सकता है। रƅालोक 

˘ात पुŜष का िबंब भी बŠत शİƅशाली है - वह लाल रोशनी मŐ नहाया Šआ ʩİƅ 

जो िकसी दैवीय शİƅ का Ůतीक लगता है। ये िबंब केवल सजावटी नही ंहœ, बİʋ ये 

किवता के अथŊ को गहरा करते हœ। 

मुİƅबोध का िशʙ परंपरागत काʩ-िशʙ से बŠत अलग है। वे न तो छंदबȠ 

किवता िलखते हœ और न ही तुकांत। उनकी किवताएँ मुƅ छंद मŐ हœ, जहाँ कोई 

िनिʮत लय या माũा नही ं होती। लेिकन इसका यह अथŊ नही ं िक उनकी किवताएँ 

अनगढ़ हœ। उनमŐ एक आंतįरक अनुशासन है, एक संरचना है जो बŠत सोच-

समझकर बनाई गई है। वे शɨो ं के पुनरावतŊन, Ȱिनयो ं की आवृिȅ, और वाƐ-

संरचना के Ȫारा एक लयाȏकता पैदा करते हœ जो पाठक को बाँधे रखती है। 

समकालीन Ůासंिगकता और वतŊमान संदभŊ 

हालाँिक 'अंधेरे मŐ' किवता लगभग सȅर साल पहले िलखी गई थी, लेिकन आज भी 

इसकी Ůासंिगकता कम नही ंŠई है। बİʋ कई मायनो ंमŐ यह किवता आज और भी 

अिधक Ůासंिगक हो गई है। िजन सम˟ाओ ं को मुİƅबोध ने उजागर िकया था - 

űʼाचार, असमानता, शोषण, बुİȠजीिवयो ं की िनİʻयता - ये सब आज भी हमारे 

समाज मŐ मौजूद हœ। कुछ मामलो ंमŐ तो ये सम˟ाएँ और भी गहरी हो गई हœ। 

आज का बुİȠजीवी वगŊ भी उसी तरह के अपराधबोध से Ťˑ है िजसका िचũण 

मुİƅबोध ने िकया था। आज भी हम देखते हœ, जानते हœ िक समाज मŐ अɊाय हो रहा 

है, लेिकन हम कुछ नही ंकरते। हम सोशल मीिडया पर पोː िलखते हœ, बहसŐ करते 

हœ, लेिकन वाˑिवक धरातल पर कोई कदम नही ं उठाते। हमारी सिŢयता केवल 

ऑनलाइन तक सीिमत रह गई है। यह वही ȪंȪ है िजसे मुİƅबोध ने अपनी किवता मŐ 

ʩƅ िकया था। 
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आज की दुिनया मŐ भी अंधेरा बŠत गहरा है। यह अंधेरा केवल भौितक गरीबी का नही ं

है, बİʋ यह मूʞो ंका अंधेरा है, सोच का अंधेरा है। आज समाज मŐ असिहˁुता बढ़ 

रही है, नफरत बढ़ रही है, िहंसा बढ़ रही है। लोग छोटी-छोटी बातो ंपर एक-दूसरे के 

खून के ɗासे हो जाते हœ। मानवीय संवेदनाएँ मर रही हœ। ऐसे समय मŐ मुİƅबोध की 

किवता हमŐ आईना िदखाती है, हमŐ सोचने पर मजबूर करती है िक हम कहाँ जा रहे 

हœ। 

मुİƅबोध ने िजस 'रƅालोक ˘ात पुŜष' की कʙना की थी, वह आदशŊ ʩİƅȕ 

आज भी हमसे दूर है। हम अभी भी एक ऐसे समाज की तलाश मŐ हœ जहाँ Ɋाय हो, 

समानता हो, भाईचारा हो। लेिकन यह तलाश जारी रहनी चािहए। मुİƅबोध हमŐ यही 

संदेश देते हœ - िक संघषŊ करना जŝरी है, भले ही सफलता दूर हो। जो ʩİƅ संघषŊ 

करना छोड़ देता है, वह मृत है। जीिवत रहने के िलए, साथŊक जीवन जीने के िलए, 

संघषŊ अिनवायŊ है। 

िनʺषŊ: एक अनंत याũा 

'अंधेरे मŐ' किवता का कोई िनिʮत अंत नही ंहै, कोई ˙ʼ समाधान नही ंहै। यह एक 

खुली Šई किवता है जो पाठक को सोचने के िलए मजबूर करती है। मुİƅबोध जानते 

थे िक जीवन की जिटल सम˟ाओ ं का कोई आसान समाधान नही ं होता। इसिलए 

उɎोनें किवता मŐ कोई उपदेश नही ं िदया, कोई मागŊ नही ं िदखाया। उɎोनें केवल 

सम˟ाओ ंको उजागर िकया और पाठक को अपना राˑा खुद खोजने के िलए छोड़ 

िदया। 

यह किवता एक याũा है - अंधेरे से Ůकाश की याũा, अǒान से ǒान की याũा, 

िनİʻयता से सिŢयता की याũा। लेिकन यह याũा कभी पूरी नही ंहोती। हर पड़ाव 

पर नए सवाल उठते हœ, नई चुनौितयाँ सामने आती हœ। किव इस याũा मŐ अकेला नही ं

है - हर संवेदनशील ʩİƅ इसी याũा पर है। मुİƅबोध की किवता हमŐ यह आʷासन 

देती है िक हम अपने संघषŘ मŐ अकेले नही ंहœ, हमारे जैसे और भी बŠत से लोग हœ जो 

इɎी ंसवालो ंसे जूझ रहे हœ। 
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मुİƅबोध की सबसे बड़ी देन यह है िक उɎोनें िहंदी किवता को एक नया आयाम 

िदया। उनसे पहले की किवता या तो रोमांिटक थी या िफर सीधी-सादी Ůगितवादी। 

मुİƅबोध ने इन दोनो ं के बीच एक नया राˑा बनाया - ऐसी किवता जो एक ओर 

गहरी मनोवैǒािनक अंत Ŋ̊िʼ रखती है और दूसरी ओर सामािजक सरोकारो ं से जुड़ी 

Šई है। उɎोनें िदखाया िक किवता केवल संुदर शɨो ं का खेल नही ं है, बİʋ यह 

जीवन को समझने और बदलने का एक औजार है। 

'अंधेरे मŐ' किवता हमŐ िसखाती है िक आȏ-आलोचना िकतनी महȕपूणŊ है। हम 

अƛर दूसरो ंकी आलोचना करने मŐ मािहर होते हœ, लेिकन अपनी किमयो ंको देखने 

से कतराते हœ। मुİƅबोध ने अपनी सभी कमजोįरयो ं को सामने रखा, अपने सभी 

अपराधबोधो ं को ˢीकार िकया। यह ईमानदारी उɎŐ महान बनाती है। और यही 

ईमानदारी उनकी किवता को कालजयी बनाती है। आज भी जब हम इस किवता को 

पढ़ते हœ, तो हमŐ अपना Ůितिबंब िदखाई देता है। हम भी उसी अंधेरे मŐ भटक रहे हœ, 

हम भी उसी Ůकाश की तलाश मŐ हœ। 

अंततः  'अंधेरे मŐ' केवल एक किवता नही ंहै, यह एक अनुभव है - वह अनुभव जो हर 

उस ʩİƅ को होता है जो सोचता है, जो Ůʲ करता है, जो बेहतर दुिनया का सपना 

देखता है। मुİƅबोध ने इस अनुभव को शɨ िदए, ŝप िदया, और इस तरह हमŐ 

अपने आप को समझने का एक माȯम िदया। यही िकसी महान किव की पहचान है - 

वह हमारे भीतर की उन भावनाओ ंको ʩƅ करता है िजɎŐ हम खुद ʩƅ नही ंकर 

पाते। मुİƅबोध ऐसे ही महान किव हœ, और 'अंधेरे मŐ' उनकी सवŊŵेʿ कृित।
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इकाई 1.2: Ůयोगवादी ̊िʼ 
 
1.2.1 Ůयोगवादी िवशेषताएँ 

नया िशʙ: लंबी फœ टेसी शैली 

Ůयोगवाद िहंदी सािहȑ मŐ एक ऐसा आंदोलन था जो परंपरागत सािहİȑक मानदंडो ं

से मुİƅ की घोषणा करता था। जब हम इस आंदोलन की िशʙगत िवशेषताओ ंका 

अȯयन करते हœ, तो सबसे पहले हमारा ȯान उसकी लंबी फœ टेसी शैली की ओर 

जाता है। यह शैली न केवल एक तकनीकी नवाचार थी, बİʋ यह Ůयोगवादी 

रचनाकारो ं की उस आंतįरक आवʴकता की अिभʩİƅ थी जो यथाथŊ की सतही 

परतो ंको भेदकर मानवीय अनुभव की गहन पतŘ तक पŠँचना चाहती थी। 

लंबी फœ टेसी शैली की ̾थापना का अथŊ समझने के िलए हमŐ यह देखना होगा िक 

पारंपįरक किवता िकस Ůकार संिƗɑ, सुगिठत और तािकŊ क ŝप से ʩवİ̾थत होती 

थी। छायावादी किवता मŐ भी यȨिप कʙना का िवˑार था, परंतु वह एक िनिʮत ढाँचे 

और लय-छंद की पįरिध मŐ बंधी Šई थी। Ůयोगवािदयो ं ने इस पįरिध को तोड़ने का 

साहस िदखाया। उɎोनें ऐसी रचनाएँ िलखी ंजो न तो परंपरागत अथŘ मŐ किवताएँ थी ं

और न ही पूणŊतः  गȨ। ये रचनाएँ एक िवˑृत फœ टेसी की याũा थी ंजहाँ पाठक को 

रचनाकार की चेतना के िविभɄ ˑरो ंपर űमण करना पड़ता था। 

 

िचũ 1.2 Ůयोगवादी ̊िʼ
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अǒेय की कृित "असाȯ वीणा" इस शैली का उǽृʼ उदाहरण है। इस रचना मŐ हम 

देखते हœ िक कथा एक सरल रेखा मŐ नही ं चलती, बİʋ वह कʙना के िविभɄ 

आयामो ंमŐ िवचरण करती है। रचना का नायक एक संगीतकार है जो एक ऐसी वीणा 

की खोज मŐ है जो बजाई नही ंजा सकती, िफर भी िजसका संगीत सवŊũ ʩाɑ है। यह 

फœ टेसी केवल मनोरंजन के िलए नही ं है, बİʋ यह कला और कलाकार के बीच के 

जिटल संबंध, सृजन की असंभवता और िफर भी उसकी अिनवायŊता के दाशŊिनक Ůʲ 

को उठाती है। 

फœ टेसी की यह लंबी याũा पाठक से िवशेष Ůकार की सहभािगता की माँग करती है। 

पारंपįरक किवता मŐ पाठक एक दशŊक की भूिमका मŐ होता है जो किव के अनुभव को 

देखता और समझता है। परंतु Ůयोगवादी फœ टेसी मŐ पाठक को ˢयं उस याũा मŐ 

सİʃिलत होना पड़ता है। उसे रचनाकार के साथ उन अǒात Ůदेशो ंमŐ जाना होता है 

जहाँ तकŊ  और यथाथŊ के सामाɊ िनयम लागू नही ंहोते। यह एक मानिसक साहस की 

माँग है जो हर पाठक मŐ नही ंहो सकती। 

मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ भी यह फœ टेसी शैली अȑंत Ůभावशाली ŝप मŐ उपİ̾थत 

है। उनकी ŮिसȠ किवता "अँधेरे मŐ" एक िवˑृत फœ टेसी है जो लगभग तेरह खंडो ंमŐ 

फैली Šई है। इस किवता मŐ किव एक ऐसे ˢɓलोक मŐ Ůवेश करता है जहाँ वह अपने 

समय की राजनीितक, सामािजक और नैितक िवकृितयो ं का सामना करता है। यह 

फœ टेसी केवल कʙना का िवलास नही ंहै, बİʋ यह वाˑिवकता के उन पहलुओ ंको 

उजागर करने का माȯम है जो सामाɊ यथाथŊवादी वणŊन से संभव नही ंहो सकते। 

फœ टेसी की लंबाई का एक िवशेष उȞेʴ था। Ůयोगवादी रचनाकार मानते थे िक 

मनुˈ के आंतįरक अनुभव इतने जिटल और बŠˑरीय हœ िक उɎŐ संिƗɑ किवताओ ं

मŐ ʩƅ नही ंिकया जा सकता। उɎŐ िवˑार की आवʴकता है, उɎŐ समय चािहए 

अपने को खोलने और Ůकट करने के िलए। जैसे एक संगीतकार एक िवˑृत राग मŐ 

ही अपनी कला का पूणŊ ŮदशŊन कर सकता है, वैसे ही किव को भी अपनी चेतना की 

पूणŊ अिभʩİƅ के िलए लंबी फœ टेसी की आवʴकता थी। 

इस शैली मŐ समय और ̾थान की सीमाएँ भी लचीली हो जाती हœ। एक ही रचना मŐ 

अतीत, वतŊमान और भिवˈ एक साथ उपİ̾थत हो सकते हœ। पाũ िविभɄ कालो ंऔर 
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̾थानो ंमŐ ˢतंũ ŝप से िवचरण करते हœ। यह कोई तािकŊ क असंगित नही ं है, बİʋ 

यह मानवीय चेतना की उस वाˑिवकता का Ůितिनिधȕ है जहाँ ˝ृितयाँ, कʙनाएँ 

और वतŊमान अनुभव एक साथ िमलकर हमारे अİˑȕ का िनमाŊण करते हœ। 

चेतना Ůवाह तकनीक 

चेतना Ůवाह तकनीक Ůयोगवाद की सबसे महȕपूणŊ और Ţांितकारी िवशेषता थी। 

यह तकनीक पिʮमी सािहȑ से Ůभािवत थी, िवशेषकर जेʈ जॉयस और वजŎिनया 

वुʚ के लेखन से। परंतु िहंदी Ůयोगवािदयो ं ने इसे अपनी सांˋृितक और भाषाई 

संदभŊ मŐ ढालकर एक नया ŝप Ůदान िकया। 

चेतना Ůवाह तकनीक का मूल िसȠांत यह है िक मनुˈ की चेतना एक िनरंतर 

Ůवाहमान धारा है जो कभी Ŝकती नही।ं हमारे िवचार, भावनाएँ, संवेदनाएँ और 

˝ृितयाँ एक अटूट ŵंृखला मŐ एक के बाद एक आती रहती हœ। ये तािकŊ क Ţम मŐ नही ं

आती,ं न ही इनमŐ कोई ˙ʼ कायŊ-कारण संबंध होता है। कभी एक गंध िकसी पुरानी 

˝ृित को जगा देती है, कभी एक शɨ मन मŐ िवचारो ंका तूफान उठा देता है, कभी 

एक ̊ʴ हमŐ अतीत मŐ ले जाता है तो कभी भिवˈ की कʙना मŐ। पारंपįरक सािहȑ 

इस अʩवİ̾थत Ůवाह को एक ʩवİ̾थत, तािकŊ क और सुसंगत ŝप मŐ Ůˑुत करता 

था। Ůयोगवािदयो ं ने इस ʩव̾था को तोड़ा और चेतना को उसके मूल, अʩवİ̾थत 

ŝप मŐ Ůˑुत करने का Ůयास िकया। 

अǒेय की किवताओ ंमŐ हम देखते हœ िक िवचार एक से दूसरे मŐ इस Ůकार Ůवािहत 

होते हœ िक उनके बीच की किड़याँ ˙ʼ नही ंहोती।ं उनकी किवता "नदी के Ȫीप" मŐ 

नदी, Ȫीप, अकेलापन, Ůेम और अİˑȕ के िवषय एक दूसरे मŐ इस Ůकार घुल-िमल 

जाते हœ िक उɎŐ अलग करना किठन हो जाता है। यह िमŵण कृिũम नही ं है, बİʋ 

यह उस रीित का Ůितिनिधȕ करता है िजस Ůकार मानवीय मन मŐ ये िवषय वाˑव मŐ 

उपİ̾थत होते हœ। 

मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ चेतना Ůवाह तकनीक और भी जिटल ŝप मŐ Ůकट होती 

है। उनकी किवताओ ंमŐ हम देखते हœ िक किव का मन कैसे अपने सामािजक पįरवेश, 

अपनी ʩİƅगत दुिवधाओ,ं अपने राजनीितक िवʷासो ंऔर अपने कलाȏक संघषŘ 
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के बीच िनरंतर डोलता रहता है। एक पंİƅ मŐ वे समाज की िवषमताओ ंपर िटɔणी 

कर रहे हœ, अगली मŐ वे अपनी आȏा से Ůʲ कर रहे हœ, िफर अचानक वे िकसी ˝ृित 

मŐ खो जाते हœ। यह सब इतनी तीŴ गित से होता है िक पाठक को लगता है िक वह 

िकसी तीŴ भावनाȏक और बौİȠक अनुभव से गुजर रहा है। 

चेतना Ůवाह तकनीक मŐ िवराम िच˥ो ंका Ůयोग भी परंपरागत िनयमो ंसे िभɄ होता है। 

कभी-कभी लंबे वाƐ िबना िकसी िवराम के चलते रहते हœ, तो कभी अचानक छोटे-

छोटे वाƐांशो ंमŐ िवचार टूट जाते हœ। यह भी चेतना की उस गित का Ůितिनिधȕ है जो 

कभी तीŴ होती है, कभी धीमी, कभी बािधत होती है, कभी मुƅ Ůवाह मŐ बहती है। 

इस तकनीक का एक महȕपूणŊ पहलू यह है िक यह पाठक से सिŢय भागीदारी की 

माँग करती है। पारंपįरक सािहȑ मŐ लेखक पाठक का हाथ पकड़कर उसे कथा के 

माȯम से ले जाता है, हर मोड़ पर ˙ʼीकरण देता है, हर संŢमण को सुगम बनाता 

है। परंतु चेतना Ůवाह तकनीक मŐ पाठक को ˢयं उन किड़यो ंको खोजना होता है जो 

िविभɄ िवचारो ं और ̊ʴो ं को जोड़ती हœ। यह एक चुनौतीपूणŊ पठन अनुभव है जो 

बौİȠक ŝप से सिŢय और संवेदनशील पाठक की अपेƗा रखता है। 

िगįरजाकुमार माथुर और धमŊवीर भारती जैसे किवयो ं ने भी इस तकनीक का Ůयोग 

िकया, यȨिप उनके यहाँ यह कुछ िभɄ ŝप मŐ Ůकट होती है। माथुर की किवताओ ंमŐ 

चेतना Ůवाह अिधक गीताȏक है, जबिक भारती के यहाँ यह नाटकीय तȕो ंके साथ 

िमिŵत है। यह िविवधता दशाŊती है िक Ůयोगवादी किवयो ंने इस तकनीक को यांिũक 

ŝप से नही ंअपनाया, बİʋ उसे अपनी ʩİƅगत ̊िʼ और शैली के अनुसार ढाला। 

चेतना Ůवाह तकनीक के माȯम से Ůयोगवादी किव मनुˈ के अंतमŊन की उन परतो ं

तक पŠँचने मŐ सफल Šए जो पहले सािहȑ के िलए दुगŊम थी।ं उɎोनें िदखाया िक 

मानवीय अनुभव केवल तकŊ  और ʩव̾था का िवषय नही ं है, बİʋ वह एक जिटल, 

अʩवİ̾थत और िफर भी संुदर Ůवाह है िजसमŐ जीवन का वाˑिवक ˢाद िनिहत है।
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ˢɓ और यथाथŊ का घालमेल 

Ůयोगवाद की तीसरी महȕपूणŊ िशʙगत िवशेषता ˢɓ और यथाथŊ के बीच की सीमा 

रेखा को धंुधला करना था। पारंपįरक सािहȑ मŐ ˢɓ और यथाथŊ को ˙ʼ ŝप से 

अलग रखा जाता था। यिद कोई ˢɓ ̊ʴ Ůˑुत िकया जाता था, तो उसे ˙ʼ ŝप से 

ˢɓ के ŝप मŐ िचि˥त िकया जाता था। परंतु Ůयोगवािदयो ं ने इस िवभाजन को 

अˢीकार िकया और एक ऐसी रचना संरचना िवकिसत की जहाँ पाठक को यह 

िनिʮत करना किठन हो जाता है िक कौन सा अंश ˢɓ है और कौन सा यथाथŊ। 

यह घालमेल केवल एक सािहİȑक चमǽार नही ंथा, बİʋ यह मानवीय अनुभव की 

एक गहरी सǄाई को Ůितिबंिबत करता था। हमारे जीवन मŐ ˢɓ और यथाथŊ वाˑव 

मŐ इतने घुले-िमले होते हœ िक उɎŐ अलग करना असंभव है। हमारे ˢɓ हमारे यथाथŊ 

को Ůभािवत करते हœ और हमारा यथाथŊ हमारे ˢɓो ंको आकार देता है। हम जो देखते 

हœ, वह केवल बाहरी वाˑिवकता नही ंहै, बİʋ वह हमारी आशाओ,ं भयो,ं कʙनाओ ं

और ˝ृितयो ंसे रंगी Šई होती है। 

मुİƅबोध की किवता "अँधेरे मŐ" इस घालमेल का सबसे Ůभावशाली उदाहरण है। इस 

किवता मŐ किव एक ऐसी याũा पर िनकलता है जहाँ वह नही ंजानता िक वह सो रहा है 

या जाग रहा है। वह अपने समकालीन समाज के űʼाचार, पाखंड और िहंसा के ̊ʴ 

देखता है, परंतु ये ̊ʴ इतने िविचũ और अितरंिजत हœ िक वे ˢɓ Ůतीत होते हœ। िफर 

भी उनमŐ यथाथŊ का वह तीखापन है जो उɎŐ केवल काʙिनक नही ं रहने देता। 

रƅालोक मŐ नहाई Šई Ůजा, फाँसी के तƢे पर लटकते Šए बुİȠजीवी, और सȅा के 

Ţूर खेल - ये सब ˢɓ और यथाथŊ की उस सीमा पर İ̾थत हœ जहाँ दोनो ंएक हो जाते 

हœ। 

अǒेय ने भी अपनी रचनाओ ंमŐ इस तकनीक का Ůयोग िकया, परंतु एक िभɄ उȞेʴ 

के िलए। उनके यहाँ ˢɓ और यथाथŊ का घालमेल मुƥतः  ʩİƅ के आंतįरक संसार 

को Ůकट करने के िलए था। उनकी किवताओ ंमŐ हम देखते हœ िक कैसे एक ʩİƅ 

का एकांत, उसकी ˝ृितयाँ और उसकी कʙनाएँ िमलकर एक ऐसा संसार रचती हœ 

जो न पूणŊतः  काʙिनक है, न पूणŊतः  वाˑिवक। यह वह संसार है िजसमŐ संवेदनशील 
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ʩİƅ वाˑव मŐ जीता है - एक ऐसा संसार जो बाहरी घटनाओ ं और आंतįरक 

ŮितिŢयाओ ंका संयोजन है। 

यह घालमेल कई ˑरो ंपर कायŊ करता है। पहले ˑर पर, यह यथाथŊवाद की सीमाओ ं

को चुनौती देता है। यथाथŊवाद मानता है िक बाहरी वाˑिवकता का एक िनिʮत, 

वˑुगत ŝप है िजसे सािहȑ मŐ Ůितिबंिबत िकया जा सकता है। परंतु Ůयोगवादी इस 

धारणा को अˢीकार करते हœ। वे कहते हœ िक वाˑिवकता सदैव ʩİƅपरक होती है, 

वह सदैव हमारी चेतना से िफ़ʐर होकर आती है। इसिलए शुȠ यथाथŊवाद एक űम 

है। 

दूसरे ˑर पर, यह घालमेल पाठक को एक नए Ůकार की सतकŊ ता िसखाता है। जब 

ˢɓ और यथाथŊ ˙ʼ ŝप से अलग नही ंहोते, तो पाठक को हर ̊ʴ, हर कथन को 

सावधानी से परखना होता है। उसे यह सोचना होता है िक यह िकस ˑर की सǄाई है 

- मनोवैǒािनक, सामािजक, दाशŊिनक या सांकेितक। यह सिŢय पठन एक नई Ůकार 

की सािहİȑक साƗरता का िनमाŊण करता है। 

तीसरे ˑर पर, यह घालमेल आधुिनक मनुˈ की उस दशा को Ůितिबंिबत करता है 

जहाँ वह अिनिʮतता मŐ जीता है। आधुिनक युग मŐ पुरानी सȑताएँ, पुराने मूʞ और 

पुरानी िनिʮतताएँ टूट गई हœ। मनुˈ एक ऐसे संसार मŐ जी रहा है जहाँ वह नही ंजानता 

िक Ɛा सच है और Ɛा झठू, Ɛा वाˑिवक है और Ɛा űम। Ůयोगवादी सािहȑ 

इस अिनिʮतता को केवल विणŊत नही ं करता, बİʋ पाठक को उसका अनुभव 

कराता है। 

ˢɓ और यथाथŊ के इस घालमेल मŐ एक और महȕपूणŊ आयाम है - सामािजक 

आलोचना का। मुİƅबोध जैसे किवयो ंने इस तकनीक का Ůयोग समाज की िवकृितयो ं

को उजागर करने के िलए िकया। जब सामािजक यथाथŊ ˢɓ जैसा िविचũ हो जाए, तो 

यह उसकी िवūूपता को और अिधक Ůभावशाली ŝप मŐ Ůˑुत करता है। मुİƅबोध 

की किवताओ ंमŐ űʼाचार, शोषण और िहंसा के ̊ʴ इतने अितरंिजत और िविचũ हœ 

िक वे दुः ˢɓ Ůतीत होते हœ, परंतु िफर भी हम जानते हœ िक वे वाˑिवकता के ही 

िवकृत Ůितिबंब हœ। 
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1.2.2 भाषा का Ůयोग 

जिटल और बौİȠक भाषा 

Ůयोगवाद की सबसे िववादा˙द और चिचŊत िवशेषता उसकी जिटल और बौİȠक 

भाषा थी। यह जिटलता केवल शɨो ंके किठन होने से नही ंउपजती थी, बİʋ यह 

िवचार की जिटलता, संवेदना की सूƘता और अिभʩİƅ के नए Ůयोगो ंका पįरणाम 

थी। Ůयोगवादी किव मानते थे िक आधुिनक मनुˈ का अनुभव इतना जिटल हो गया है 

िक उसे ʩƅ करने के िलए सरल, सपाट भाषा अपयाŊɑ है। 

पहले यह समझना आवʴक है िक Ůयोगवादी किव िकस Ůकार की जिटलता की 

बात कर रहे थे। यह केवल शाİɨक जिटलता नही ं थी, बİʋ यह वाƐ संरचना, 

िवचार की बुनावट और अथŊ के िविभɄ ˑरो ंकी जिटलता थी। उनके वाƐ लंबे होते 

थे, उनमŐ कई उपवाƐ होते थे, िवचार एक से दूसरे मŐ इस Ůकार Ůवािहत होते थे िक 

उɎŐ एकबार मŐ समझना किठन होता था। परंतु यह जिटलता उȞेʴिवहीन नही ंथी - 

यह उस जिटल मानिसक ŮिŢया का Ůितिनिधȕ करती थी जो रचनाकार के मन मŐ 

चल रही थी। 

अǒेय की भाषा इस जिटलता का उǽृʼ उदाहरण है। उनकी पंİƅयो ंमŐ हम देखते हœ 

िक एक ही वाƐ मŐ कई िवचार, कई संकेत और कई अथŊ समािहत होते हœ। उदाहरण 

के िलए, जब वे िलखते हœ िक "मœ नदी का Ȫीप šँ / मुझे धार ने चारो ंओर से घेर िलया 

है / िफर भी मœ अकेला šँ", तो यहाँ केवल एक भौगोिलक ̊ʴ नही ंहै, बİʋ अİˑȕ 

के अकेलेपन, ˢतंũता और पįरसीमा के गहन दाशŊिनक Ůʲ हœ। यह भाषा बौİȠक है 

Ɛोिंक यह पाठक से िवचार करने, िवʶेषण करने और गहराई मŐ उतरने की माँग 

करती है। 

मुİƅबोध की भाषा एक िभɄ Ůकार की जिटलता Ůˑुत करती है। उनके यहाँ शɨ 

केवल अथŊ के वाहक नही ंहœ, बİʋ वे संघषŊ, तनाव और ȪंȪ के िच˥ हœ। उनकी लंबी, 

टेढ़ी-मेढ़ी पंİƅयाँ उस आंतįरक उथल-पुथल को Ůकट करती हœ जो एक संवेदनशील 

बुİȠजीवी के मन मŐ चलती है जब वह अपने समय की िवसंगितयो ं से टकराता है। 

उनकी भाषा मŐ तȖम शɨो,ं देशज शɨो,ं अंŤेजी के शɨो ंऔर नविनिमŊत शɨो ंका 
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अद्भुत िमŵण है। यह िमŵण कृिũम नही ंहै, बİʋ यह आधुिनक भारतीय बुİȠजीवी 

की उस मानिसकता का Ůितिनिधȕ करता है जो िविभɄ संˋृितयो,ं िवचारधाराओ ं

और परंपराओ ंके संगम पर खड़ी है। 

अकेलापन, अİˑȕ, मृȑु, समय - ये सभी अमूतŊ िवचार हœ िजɎŐ Ůयोगवादी किव ठोस 

िबंबो ंऔर Ůतीको ंके माȯम से ʩƅ करते हœ। परंतु ये िबंब और Ůतीक सरल नही ं

होते - वे ˢयं जिटल होते हœ और बŠआयामी अथŘ को वहन करते हœ। 

इस जिटल और बौİȠक भाषा के पीछे एक दाशŊिनक आधार था। Ůयोगवादी किव 

मानते थे िक भाषा केवल संŮेषण का माȯम नही ंहै, बİʋ यह ǒान और अनुभव का 

सृजन करती है। जब हम एक नए Ůकार की भाषा का Ůयोग करते हœ, तो हम एक नए 

Ůकार की चेतना का िनमाŊण करते हœ। इसिलए पारंपįरक, सुगम भाषा का Ůयोग 

पारंपįरक चेतना को ही दोहराएगा। नई चेतना के िलए नई भाषा आवʴक है, भले ही 

वह Ůारंभ मŐ जिटल और दुगŊम Ůतीत हो। 

जिटलता के इस समथŊन मŐ एक और तकŊ  यह था िक सरल भाषा अƛर सरलीकरण 

की ओर ले जाती है। जीवन की जिटलताओ ंको यिद सरल भाषा मŐ ʩƅ िकया जाए, 

तो उनका गहराई और बŠआयािमता नʼ हो जाती है। Ůयोगवादी किव ऐसे 

सरलीकरण के िवŜȠ थे। वे चाहते थे िक पाठक जीवन की जिटलता को उसकी 

संपूणŊता मŐ अनुभव करे, और इसके िलए जिटल भाषा अिनवायŊ थी। 

धमŊवीर भारती की "अंधा युग" मŐ हम देखते हœ िक कैसे जिटल भाषा का Ůयोग 

महाभारत की कथा को एक नया, समकालीन अथŊ Ůदान करता है। भारती की भाषा मŐ 

संˋृत के तȖम शɨो ंका Ůयोग है, परंतु वे आधुिनक दाशŊिनक और मनोवैǒािनक 

अवधारणाओ ंके साथ िमिŵत हœ। यह िमŵण पौरािणक कथा को समकालीन संदभŊ मŐ 

रखता है और उसे नए अथŘ से भर देता है। 

बौİȠक भाषा का एक और आयाम है - िवडंबना और ʩंƶ का Ůयोग। Ůयोगवादी 

किव सीधे-सीधे कुछ नही ंकहते। वे ʩंƶ, िवडंबना और वŢोİƅ के माȯम से अपनी 

बात कहते हœ। यह तकनीक पाठक को सतकŊ  बनाए रखती है और उसे शɨो ंके पीछे 

िछपे अथŘ को खोजने के िलए Ůेįरत करती है। मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ हम देखते 
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हœ िक वे समाज की िवकृितयो ंका वणŊन करते समय एक तीखे ʩंƶ का Ůयोग करते 

हœ जो उनकी भाषा को और अिधक जिटल बना देता है। 

हालांिक, यह ˢीकार करना होगा िक Ůयोगवादी भाषा की यह जिटलता एक सम˟ा 

भी थी। आलोचको ंने इसे अिभजाȑवाद का Ůतीक माना। उɎोनें कहा िक यह भाषा 

केवल िशिƗत, बौİȠक वगŊ के िलए है और सामाɊ पाठक इसे समझ नही ंसकता। 

यह आरोप पूणŊतः  िनराधार नही ंथा। Ůयोगवादी किवता वाˑव मŐ सामाɊ पाठक के 

िलए दुगŊम थी। परंतु Ůयोगवादी किवयो ं का तकŊ  था िक उनका उȞेʴ तǽाल 

लोकिŮयता नही ं है। वे एक नई काʩ-संवेदना का िनमाŊण कर रहे हœ जो समय के 

साथ ˢीकृत होगी। 

आज, जब हम इितहास के पįरŮेƙ से देखते हœ, तो हम पाते हœ िक Ůयोगवादी भाषा ने 

िहंदी किवता की अिभʩİƅ Ɨमता को िवˑार िदया। उɎोनें िदखाया िक िहंदी भाषा 

मŐ वह लचीलापन और शİƅ है जो जिटलतम िवचारो ंऔर सूƘतम संवेदनाओ ंको 

ʩƅ कर सकती है। उनके बाद की किवता ने इस परंपरा को आगे बढ़ाया, यȨिप 

कुछ िभɄ िदशाओ ंमŐ। 

नए िबंब और Ůतीक 

Ůयोगवादी काʩ की सबसे मौिलक योगदान नए िबंबो ं और Ůतीको ं का सृजन था। 

पारंपįरक िहंदी किवता मŐ िबंब और Ůतीक एक िनिʮत परंपरा से िलए जाते थे - चाँद, 

सूरज, फूल, बादल, नदी - ये सभी सिदयो ंसे काʩ मŐ Ůयुƅ होते आए थे और उनके 

अथŊ ̾थािपत हो चुके थे। छायावाद ने इन परंपरागत िबंबो ंको कुछ नया अथŊ अवʴ 

िदया, परंतु मूलतः  वे उसी परंपरा के अंग थे। Ůयोगवाद ने इस परंपरा से मुƅ होने का 

साहस िदखाया। 

Ůयोगवादी किवयो ं ने अपने िबंब और Ůतीक आधुिनक शहरी जीवन से, तकनीकी 

िवकास से, राजनीितक यथाथŊ से और मनोिवǒान के Ɨेũ से िलए। उनकी किवताओ ंमŐ 

हमŐ मशीनŐ, कारखाने, सड़कŐ , िबजली के खंभे, अ˙ताल, कायाŊलय िमलते हœ। ये सभी 

उस नए यथाथŊ के Ůतीक हœ िजसमŐ आधुिनक मनुˈ जी रहा है। पारंपįरक किवता का 
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रोमानी Ťामीण पįरवेश इन किवयो ं के िलए अŮासंिगक हो गया था। वे शहरी, 

औȨोिगक सɷता के किव थे और उनके िबंब इसी सɷता से उठाए गए थे। 

अǒेय की किवताओ ं मŐ हमŐ एक िवशेष Ůकार के िबंब िमलते हœ जो Ůकृित और 

संˋृित, जैिवक और यांिũक के बीच की सीमा पर İ̾थत हœ। उनकी ŮिसȠ किवता 

"कलगी बाजरे की" मŐ बाजरे की कलगी एक साधारण Ťामीण िबंब लगती है, परंतु 

िजस संदभŊ मŐ और िजस भाषा मŐ इसे Ůˑुत िकया गया है, वह इसे एक नया, 

आधुिनक अथŊ Ůदान करता है। यह कलगी ˢतंũता, गौरव और Ůकृित के साथ मनुˈ 

के संबंध का Ůतीक बन जाती है। 

मुİƅबोध के िबंब और अिधक जिटल और बŠˑरीय हœ। उनकी किवताओ ंमŐ हमŐ 

ऐसे िबंब िमलते हœ जो यथाथŊ और ˢɓ, ठोस और अमूतŊ के बीच घूमते रहते हœ। उनका 

ŮिसȠ "Ű˦राƗस" केवल एक पौरािणक Ůतीक नही ं है, बİʋ यह आधुिनक 

बुİȠजीवी के उस अंतȪōȪ का Ůतीक है जो अपनी ŮितबȠताओ ं और अपनी 

ʩİƅगत महȕाकांƗाओ ंके बीच फंसा Šआ है। यह Ű˦राƗस एक पारंपįरक Ůतीक 

को लेकर उसे पूणŊतः  नया अथŊ Ůदान करता है। 

Ůयोगवादी िबंबो ं की एक महȕपूणŊ िवशेषता यह है िक वे İ̾थर नही ं हœ। पारंपįरक 

काʩ मŐ िबंब और Ůतीक İ̾थर अथŘ के साथ आते थे - चाँद का अथŊ सौदंयŊ, शीतलता 

और Ůेम था; सूरज का अथŊ तेज, शİƅ और Ůकाश था। परंतु Ůयोगवादी िबंबो ंके अथŊ 

लचीले हœ, वे संदभŊ के अनुसार बदलते हœ। एक ही िबंब एक किवता मŐ एक अथŊ रख 

सकता है और दूसरी किवता मŐ िभɄ अथŊ। यह लचीलापन भाषा की शİƅ को बढ़ाता 

है और पाठक को सिŢय ʩाƥाकार बनाता है। 

िगįरजाकुमार माथुर जैसे किवयो ंने ऐितहािसक और सांˋृितक िबंबो ंका नया Ůयोग 

िकया। उनकी किवताओ ंमŐ भारतीय इितहास के Ůतीक - िकले, ˝ारक, युȠ - नए 

संदभŘ मŐ Ůˑुत िकए गए हœ। वे अतीत को केवल नॉːैİʏया के ŝप मŐ नही ंदेखते, 

बİʋ वतŊमान को समझने के िलए अतीत का Ůयोग करते हœ। उनके िबंब ऐितहािसक 

चेतना और समकालीन संवेदना के संगम पर खड़े हœ।
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Ůयोगवादी किवयो ंने मनोवैǒािनक िबंबो ंका भी ʩापक Ůयोग िकया। अचेतन मन के 

Ůतीक, दिमत इǅाओ ंके िबंब, मानिसक संघषŘ के िचũ - ये सभी Ůयोगवादी काʩ 

मŐ Ůमुखता से उपİ̾थत हœ। ये िबंब ůायड और यंुग के मनोिवʶेषण से Ůभािवत थे, 

परंतु भारतीय संदभŊ मŐ उɎŐ नया ŝप िदया गया था। 

नए िबंबो ंके सृजन मŐ एक महȕपूणŊ भूिमका संयोजन की तकनीक की थी। Ůयोगवादी 

किव असंगत Ůतीत होने वाले िबंबो ंको एक साथ रखते थे और इस संयोजन से नए 

अथŊ उȋɄ होते थे। उदाहरण के िलए, मशीन और मनुˈ, नगर और Ůकृित, अतीत 

और भिवˈ - इन िवरोधी तȕो ंको एक साथ रखकर वे एक तनाव पैदा करते थे जो 

पाठक को सोचने के िलए िववश करता था। 

यह भी ȯान देने योƶ है िक Ůयोगवादी िबंब केवल ̊ʴ नही ंहोते थे। वे ŵʩ, ˙शŊ, 

गंध और ˢाद से संबंिधत भी होते थे। यह बŠइंिūय अनुभव की Ůˑुित काʩ को 

अिधक समŤ और Ůभावशाली बनाती थी। मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ हमŐ Ȱिनयो ंके 

जिटल िबंब िमलते हœ - चीखŐ, कराहŐ, फुसफुसाहटŐ - जो िमलकर एक भयावह या 

तनावपूणŊ वातावरण का िनमाŊण करती हœ। 

Ůतीको ं के Ɨेũ मŐ Ůयोगवािदयो ं ने िनजी Ůतीको ं का िवकास िकया। ये वे Ůतीक थे 

िजनका अथŊ परंपरा से नही,ं बİʋ किव की ʩİƅगत ̊िʼ से िनधाŊįरत होता था। इन 

Ůतीको ंको समझने के िलए पाठक को किव की संपूणŊ रचना परंपरा से पįरिचत होना 

आवʴक था। उदाहरण के िलए, अǒेय का "नदी का Ȫीप" एक िनजी Ůतीक है जो 

उनकी अİˑȕवादी िचंताओ ंको ʩƅ करता है। 

नए िबंबो ं और Ůतीको ं के इस सृजन मŐ एक जोİखम भी था। कभी-कभी ये इतने 

ʩİƅगत और अ˙ʼ हो जाते थे िक पाठक के िलए उɎŐ समझना असंभव हो जाता 

था। आलोचको ंने इसे अ˙ʼता और दुŝहता का नाम िदया। परंतु Ůयोगवादी किवयो ं

का मानना था िक किवता का उȞेʴ सरल संŮेषण नही ंहै, बİʋ पाठक को एक नए 

अनुभव से गुजारना है। यिद यह अनुभव Ůारंभ मŐ किठन Ůतीत होता है, तो यह 

ˢाभािवक है। 
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गȨ और पȨ का िमŵण 

Ůयोगवाद की एक अȑंत महȕपूणŊ और Ţांितकारी िवशेषता गȨ और पȨ की 

परंपरागत सीमाओ ंको तोड़ना था। संˋृत काʩशा˓ से लेकर आधुिनक काल तक, 

गȨ और पȨ को दो अलग-अलग िवधाएँ माना जाता था। पȨ मŐ लय, छंद और 

संगीताȏकता होती थी, जबिक गȨ तकŊ , िववरण और कथन का माȯम था। 

Ůयोगवािदयो ंने इस िवभाजन को चुनौती दी और एक ऐसी भाषा का िवकास िकया जो 

गȨ और पȨ के बीच की सीमा पर İ̾थत थी। 

इस िमŵण के पीछे कई कारण थे। पहला कारण यह था िक Ůयोगवादी किव मानते थे 

िक आधुिनक अनुभव इतना जिटल है िक उसे केवल पारंपįरक पȨ मŐ ʩƅ नही ं

िकया जा सकता। पȨ की लय और छंद कई बार िवचार को बािधत करते हœ। जब 

िवचार की Ůाथिमकता हो, तो लय को गौण करना पड़ता है। इसिलए Ůयोगवादी 

किवयो ंने मुƅ छंद का Ůयोग िकया और कई बार तो ऐसी रचनाएँ िलखी ंजो गȨ के 

अिधक िनकट थी।ं 

दूसरा कारण यह था िक वे काʩ को संगीत की अधीनता से मुƅ करना चाहते थे। 

पारंपįरक काʩ मŐ संगीताȏकता को बŠत महȕ िदया जाता था। परंतु Ůयोगवादी 

मानते थे िक यह संगीताȏकता कई बार अथŊ की गहराई को कम कर देती है। वे 

चाहते थे िक किवता िवचार का, दशŊन का, बौİȠक िचंतन का माȯम बने, न िक 

केवल कणŊिŮय Ȱिनयो ंका संयोजन। 

अǒेय की किवताओ ंमŐ हम देखते हœ िक वे मुƅ छंद का Ůयोग करते हœ, परंतु उनकी 

किवता मŐ एक सूƘ लय है जो गȨ से उसे अलग करती है। यह लय बाहरी नही ंहै, 

बİʋ यह िवचार की आंतįरक गित से उȋɄ होती है। उनकी पंİƅयो ंमŐ िवराम और 

Ůवाह इस Ůकार ʩवİ̾थत हœ िक वे िवचार के उतार-चढ़ाव को Ůितिबंिबत करते हœ। 

मुİƅबोध की किवताएँ इस िमŵण का और भी ˙ʼ उदाहरण हœ। उनकी लंबी 

किवताओ ंमŐ कई अनुǅेद ऐसे हœ जो गȨ की तरह िदखते हœ। वाƐ लंबे हœ, िवचार 

िवˑृत हœ, और छंद की कोई ˙ʼ योजना नही ंहै। परंतु िफर भी इɎŐ गȨ नही ंकहा 

जा सकता Ɛोिंक इनमŐ एक काʩाȏक तीŴता है, एक संघनन है जो गȨ मŐ नही ं

गजानन माधव 
मुİƅबोध 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[26] 
 

होता। मुİƅबोध की भाषा मŐ िबंब इतने घने हœ, िवचार इतने संकुिचत हœ िक Ůȑेक 

पंİƅ अथŊ से भरी Šई है। 

धमŊवीर भारती की "अंधा युग" इस िमŵण का एक िविशʼ उदाहरण है। यह एक 

काʩ नाटक है जहाँ संवाद कभी पȨ मŐ हœ, कभी गȨ मŐ, और कभी दोनो ंके िमŵण 

मŐ। यह िमŵण यांिũक नही ं है, बİʋ यह नाटक की मांग के अनुसार है। जब 

भावनाȏक तीŴता चरम पर होती है, तो भाषा पȨ की ओर झुकती है। जब बौİȠक 

िववेचन की आवʴकता होती है, तो भाषा गȨ के िनकट आती है। 

इस िमŵण का एक महȕपूणŊ पįरणाम यह Šआ िक किवता की पįरभाषा ही बदल 

गई। अब किवता को छंद, लय या तुकांत से पहचाना नही ंजा सकता था। किवता वह 

बन गई िजसमŐ भाषा का एक िवशेष Ůकार का संघनन हो, िजसमŐ िबंबो ंका सौदंयŊ हो, 

िजसमŐ अथŊ की गहराई हो। यह पįरभाषा अिधक ʩापक और लचीली थी। 

गȨ-पȨ के इस िमŵण ने एक नई िवधा को भी जɉ िदया - गȨ किवता। यह िवधा 

पूणŊतः  गȨ मŐ िलखी जाती है, परंतु इसमŐ किवता के सभी गुण होते हœ - िबंब, Ůतीक, 

संघनन, और काʩाȏक सौदंयŊ। अǒेय ने कई गȨ किवताएँ िलखी ंजो इस िवधा के 

उǽृʼ उदाहरण हœ। इन रचनाओ ंमŐ हम देखते हœ िक गȨ का सरल Ůवाह और पȨ 

की संघनता एक साथ उपİ̾थत हœ। 

यह िमŵण पाठक के िलए एक नई चुनौती था। पारंपįरक पाठक जो किवता को 

उसकी लय और संगीताȏकता से पहचानता था, उसे अब एक नई संवेदना िवकिसत 

करनी पड़ी। उसे यह समझना पड़ा िक किवता केवल कानो ंके िलए नही,ं बİʋ मन 

और बुİȠ के िलए भी है। यह पįरवतŊन आसान नही ं था और इसीिलए Ůयोगवादी 

किवता को Ůारंभ मŐ ʩापक ˢीकृित नही ंिमली। 

परंतु समय के साथ यह िमŵण िहंदी किवता की एक ̾थािपत परंपरा बन गया। आज 

की अिधकांश िहंदी किवता मुƅ छंद मŐ है और गȨ-पȨ की सीमाओ ंको बŠत लचीले 

ŝप मŐ देखती है। यह Ůयोगवाद की एक महȕपूणŊ िवरासत है।
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1.2.3 िवषयगत नवीनता 

मȯवगŎय बौİȠक का संघषŊ 

Ůयोगवाद ने िहंदी सािहȑ मŐ पहली बार मȯवगŎय बौİȠक को कŐ ūीय पाũ के ŝप मŐ 

Ůˑुत िकया। यह एक महȕपूणŊ पįरवतŊन था Ɛोिंक पारंपįरक िहंदी सािहȑ मŐ या तो 

उǄ वगŊ के पाũ होते थे या िफर सामाɊ जन। मȯवगŊ, िवशेषकर िशिƗत, बौİȠक 

मȯवगŊ, सािहȑ के कŐ ū मŐ नही ंथा। Ůयोगवािदयो ंने इस वगŊ को और उसके िविशʼ 

संघषŘ को सािहȑ का िवषय बनाया। 

मȯवगŎय बौİȠक की पहचान Ɛा है? यह वह ʩİƅ है जो िशिƗत है, जो िवचारो ं

की दुिनया मŐ जीता है, जो सामािजक और राजनीितक मुȞो ंके Ůित सचेत है, परंतु जो 

आिथŊक ŝप से सुरिƗत नही ंहै। वह न तो संपɄ वगŊ का िहˣा है जो िवलािसता मŐ जी 

सकता है, और न ही वह ŵिमक वगŊ का िहˣा है िजसके संघषŊ सरल और ˙ʼ हœ। 

वह बीच मŐ है - िवचारो ंकी ऊँचाइयो ंपर उड़ने की इǅा रखता है, परंतु आिथŊक और 

सामािजक यथाथŊ उसे नीचे खीचंता है। 

यह वगŊ ˢतंũता के बाद के भारत मŐ तेजी से बढ़ा। िशƗा का िवˑार Šआ, 

िवʷिवȨालय खुले, पũकाįरता और Ůकाशन का Ɨेũ िवकिसत Šआ। एक बड़ा वगŊ 

ऐसे लोगो ंका उभरा जो िशिƗत थे, जो सािहȑ, कला, राजनीित और दशŊन मŐ Ŝिच 

रखते थे, परंतु जो आिथŊक संघषŊ से भी जूझ रहे थे। Ůयोगवादी किव ˢयं इसी वगŊ से 

आते थे और इसिलए वे इसके संघषŘ को गहराई से समझते थे। 

अǒेय की किवताओ ंमŐ हम देखते हœ िक नायक एक संवेदनशील ʩİƅ है जो अपने 

अकेलेपन, अपनी अलगाव की भावना और अपनी अİˑȕगत िचंताओ ंसे जूझ रहा 

है। वह समाज का िहˣा है, परंतु समाज से कटा Šआ भी है। वह Ůेम चाहता है, परंतु 

Ůेम मŐ पूणŊ िवलय से भयभीत भी है। वह सृजन करना चाहता है, परंतु सृजन की 

ŮिŢया उसे पीड़ा भी देती है। यह वह संघषŊ है जो शारीįरक नही ंहै, बİʋ मानिसक 

और भावनाȏक है। 
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इकाई 1.3: आȏसंघषŊ और समाज-चेतना 

गजानन माधव मुİƅबोध का सािहȑ िहंदी आलोचना तथा वैचाįरकी के िलए एक 

कŐ ūीय चुनौती रहा है, उनकी रचनाओ ं मŐ ˢतंũता के बाद भारतीय समाज के 

आİȏक पतन, राजनीितक űʼाचार और वगŊ-संघषŊ की एक ममŊभेदी गाथा िनिहत है, 

िजसका कŐ ūीय ˢर आȏसंघषŊ की भयावह तीŴता, समाज-चेतना की ती˽णता और 

माƛŊवादी ̊िʼकोण की रचनाȏक ˢीकृित है। मुİƅबोध की किवताएँ केवल 

ʩİƅगत अनुभव नही ंहœ, बİʋ वे एक ऐितहािसक चेतना का पįरणाम हœ, जहाँ एक 

संवेदनशील ʩİƅ सȅा और पंूजी के िवराट जाल मŐ अपनी मानवीय अİ˝ता को 

बचाने के िलए छटपटाता है। मुİƅबोध के काʩ का आरंिभक और सबसे गहन 

आयाम उनका आȏसंघषŊ है, जो केवल ʩİƅगत िनराशा या अवसाद तक सीिमत 

नही ंहै, बİʋ एक वैिʷक और ऐितहािसक चेतना का पįरणाम है। यह संघषŊ वˑुतः  

तीन Ůमुख धरातलो ंपर फूटता है: बौİȠक और कलाकार का ȪंȪ, नैितक संकट और 

अपराधबोध, और आȏाɋेषण की याũा। यह ȪंȪ उनके काʩ-िशʙ को भी Ůभािवत 

करता है, िजससे उनकी किवताएँ लंबी, जिटल, और फœ टेसी से भरी Šई िदखाई देती 

हœ, Ɛोिंक बाहर की अराजकता भीतर के मन मŐ भी उसी तीŴता से Ůितिबंिबत होती 

है, और किव के िलए यह संघषŊ केवल एक िवषय नही,ं बİʋ जीने की एक िववशता 

है, िजसका सामना वह अपनी रचनाओ ंके अँधेरे गिलयारो ंमŐ करता है। 

 

िचũ 1.3 आȏसंघषŊ और समाज-चेतना
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बौİȠक और कलाकार का ȪंȪ मुİƅबोध के आȏसंघषŊ का सबसे बुिनयादी कŐ ū है; 

मुİƅबोध एक तरफ ती˽ण बुİȠ वाले िवचारक हœ, जो माƛŊवादी दशŊन और 

दशŊनशा˓ के औजारो ं से समाज के शोषणकारी ढाँचे का िवʶेषण करते हœ। यह 

बौİȠक पƗ उनसे माँग करता है िक वे सȑ को यथाथŊ की कठोरता मŐ देखŐ, उसका 

िवǅेदन करŐ  और वैǒािनक चेतना के साथ Ţांित का मागŊ Ůशˑ करŐ । दूसरी ओर, 

उनके भीतर एक संवेदनशील कलाकार िनवास करता है, जो सौदंयŊ, Ůेम, मानवीय 

भावनाओ ं और कलाȏक पूणŊता की खोज करता है। यह कलाकार चाहता है िक 

किवता मŐ जीवन की मधुįरमा हो, राग-रंग हो, और एक कʙनाशील उड़ान हो। यह 

ȪंȪ तब चरम पर पŠँच जाता है जब बौİȠक उɎŐ बताता है िक मौजूदा समाज मŐ 

सौदंयŊ एक धोखा है, एक माˋ है, और पंूजीवादी ʩव̾था की Ţूरता के सामने कला 

की मधुįरमा बेमानी है। किव का मन संुदरता की तलाश और सȑ की कुŝपता के 

बीच िपस जाता है। "अँधेरे मŐ" जैसी किवताओ ंमŐ यह ȪंȪ उस पहचान की तलाश मŐ 

बदल जाता है, जहाँ किव पूछता है िक Ɛा मेरा 'मœ' केवल बौİȠक िवʶेषण तक 

सीिमत है, या वह कारŊवाई करने मŐ भी सƗम है। यह ȪंȪ किव को "फँसा Šआ" 

महसूस कराता है, जहाँ वह जानता सब कुछ है, परंतु कारŊवाई करने की ताकत नही ं

जुटा पाता। यह ȪंȪ उनके िशʙ मŐ असंगित, टूटे Šए िबंबो ंऔर िवचार के अितरेक के 

ŝप मŐ Ůकट होता है, जो उनकी रचनाओ ं को एक िविशʼ अंदŝनी बेचैनी Ůदान 

करता है। 

इस ȪंȪ से ही नैितक संकट और अपराधबोध का जɉ होता है। मुİƅबोध की कŐ ūीय 

िचंता यह है िक ǒान और कमŊ के बीच की खाई को कैसे पाटा जाए, किव जानता है 

िक समाज शोषण पर आधाįरत है, वह यह भी जानता है िक सȑ Ɛा है और Ɋाय 

Ɛा है, लेिकन इस ǒान के बावजूद, वह ˢयं को उस ʩव̾था का िहˣा पाता है 

िजसका वह िवरोध करता है। यह िनİʻयता एक गहरा अपराधबोध पैदा करती है। 

किव का 'मœ' खुद को 'सɷ' और 'िचंतनशील' कहकर संतुʼ नही ंहो पाता, बİʋ वह 

खुद को पलायनवादी या कायराना महसूस करता है। इस अपराधबोध का एक और 

आयाम वगŊ-चेतना से जुड़ा है: किव खुद को मȯमवगŎय बुİȠजीवी मानता है, िजसके 

पास िचंतन का समय और सुिवधा है, जबिक शोिषत जनता के पास केवल अथक ŵम 

और पीड़ा है। वह महसूस करता है िक उसका अİˑȕ ही उस शोषण पर िटका है 
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िजसका वह सैȠांितक िवरोध कर रहा है। इसी कारण, किव की किवताएँ अƛर खुद 

पर कटाƗ करती हœ, खुद को िनंिदत करती हœ, और अपने भीतर िछपे भयानक दįरंदे 

या űʼ आȏा को उजागर करती हœ। यह नैितक संकट उɎŐ चैन से बैठने नही ं देता 

और उनकी किवता को आȏ-शुİȠ का एक सतत Ůयास बना देता है, जहाँ किवता 

िलखना ही िनİʻयता के पाप से मुİƅ का एकमाũ साधन बन जाता है। यह गहन 

आȏसंघषŊ अंततः  आȏाɋेषण की याũा मŐ पįरणत होता है। मुİƅबोध के िलए आȏ 

कोई İ̾थर, शांत इकाई नही ं है, बİʋ एक संघषŊशील, गितशील और अँधेरे से भरा 

Ůदेश है, और उनकी किवताओ ंमŐ यह याũा अƛर सुरंगो,ं अँधेरे गिलयारो,ं तहखानो ं

और भूितया कमरो ं मŐ होती है। किव इन अँधेरे राˑो ं पर चलकर अपने भीतर की 

सȑ-िपपासा को खोजने िनकलता है। यह आȏाɋेषण आȏ-समीƗा का सबसे Ţूर 

ŝप है, जहाँ किव अपने अचेतन मन मŐ दबी Šई ईˈाŊ, महȕाकांƗा, डर और पाखंड 

का सामना करता है। किव को लगता है िक अगर Ţांित बाहर लाई जानी है, तो पहले 

भीतर की गंदगी साफ करनी होगी। इसीिलए, आȏाɋेषण की यह याũा एक 

आवʴक पूवŊ-शतŊ बन जाती है। वह अपने 'वाˑिवक मœ' की तलाश करता है, जो 

'मुखौटो'ं के नीचे िछपा Šआ है। इस याũा का लƙ ʩİƅगत मुİƅ नही,ं बİʋ 

ʩİƅगत सǄाई को खोजकर उसे सामािजक Ţांित की चेतना से जोड़ना है। किव 

का आȏाɋेषण इसीिलए महȕपूणŊ है Ɛोिंक वह 'ʩİƅ और समाज' के बीच के ȪंȪ 

को 'भीतर और बाहर' के ȪंȪ मŐ बदल देता है, यह सािबत करते Šए िक सामािजक 

यथाथŊ ही ʩİƅ के मनोवैǒािनक यथाथŊ को जɉ देता है। यह आȏाɋेषण उसे 

अंततः  जन-संघषŊ के उस बड़े मैदान तक ले जाता है, जहाँ उसे लगता है िक उसकी 

अİ˝ता का सǄा अथŊ केवल जन-पƗधरता मŐ ही िनिहत है। 

मुİƅबोध की आȏ-पीड़ा का दूसरा और अिनवायŊ पƗ उनकी समाज-चेतना है, जो 

उनके माƛŊवादी ̊िʼकोण से Ůेįरत होकर एक Ţांितकारी ŝप लेती है। मुİƅबोध के 

िलए समाज-चेतना केवल सम˟ाओ ंको देखना नही,ं बİʋ उनकी जड़ो ंतक पŠँचना, 

उनके ऐितहािसक िवकास को समझना और उनके समाधान के िलए एक ठोस 

वैचाįरक आधार तैयार करना है, और यह समाज-चेतना उनके आȏसंघषŊ से सीधे 

जुड़ी Šई है, Ɛोिंक वे मानते हœ िक ʩİƅ की िनजी वेदना समाज की सावŊजिनक 

वेदना का ही Ůितिबंब है। इस समाज-चेतना का सबसे पहला और ती˽ण ŝप शोषण 
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और अɊाय के Ůित जागŝकता मŐ Ůकट होता है। ˢतंũता के बाद भारत मŐ पनपे 

पंूजीवादी-सȅावादी गठजोड़ को मुİƅबोध ने अपनी सूƘ ̊िʼ से पहचाना। उɎोनें 

देखा िक आजादी के नाम पर केवल सȅा हˑांतरण Šआ है, ʩव̾था नही ंबदली। 

"चाँद का मँुह टेढ़ा है" संŤह की अिधकांश किवताएँ राजनीितक और आिथŊक शोषण 

की इस नई Ţूरता को दशाŊती हœ। किव ने मȯम वगŊ के पाखंड और सȅा मŐ बैठे 

ʩİƅयो ंके मुखौटो ंको उजागर िकया। वे जानते थे िक शोषण अब केवल जमीदंारी 

या अंŤेजी राज तक सीिमत नही ंहै, बİʋ यह सांˋृितक, बौİȠक और राजनीितक 

ˑर पर भी गहरा गया है। उनकी किवताओ ंमŐ űʼाचार, पंूजीपितयो ंकी मनमानी और 

आम आदमी की बढ़ती Šई गरीबी का यथाथŊ िचũण िमलता है। वे बुİȠजीवी वगŊ की 

उस िनİʻयता और आल˟ के Ůित भी जागŝक थे, जो शोषण का िवरोध करने के 

बजाय उससे समझौता कर लेता है। यह जागŝकता एक सȑ-दशŊन है, जो संुदरता 

के űम को चीरकर यथाथŊ की कुŝपता को सामने लाता है। 

शोषण की इस जागŝकता से ही सामािजक पįरवतŊन की आकांƗा जɉ लेती है। 

मुİƅबोध की किवताएँ केवल िवषाद या िनराशा की अिभʩİƅ नही ंहœ, वे एक उजले 

भिवˈ की तीŴ ɗास को दशाŊती हœ। उनकी आकांƗा है िक यह शोषणकारी ʩव̾था 

पूरी तरह से Ȱˑ हो जाए और उसकी जगह मानव-मुİƅ पर आधाįरत एक 

समानतावादी समाज ̾थािपत हो। यह आकांƗा िकसी काʙिनक ˢगŊ की नही,ं बİʋ 

मेहनतकश जनता के ŵम और संघषŊ पर आधाįरत एक यथाथŊवादी Ţांित की है। "मुझे 

कदम-कदम पर" और "अँधेरे मŐ" जैसी किवताएँ पįरवतŊन की संभावना को तलाशती 

हœ। पįरवतŊन की यह आकांƗा किव को आलोचनाȏक िचंतन के िलए Ůेįरत करती है, 

जहाँ वह केवल वतŊमान की िनंदा नही ंकरता, बİʋ भिवˈ की ŝपरेखा भी देखता 

है। उनके िलए Ţांित केवल एक राजनीितक घटना नही,ं बİʋ मानव-चेतना के ˑर 

पर एक मूलभूत ŝपांतरण है। यह ŝपांतरण तभी संभव है जब बुİȠजीवी अपने 

अपराधबोध से मुƅ होकर जनता के साथ कंधे से कंधा िमलाकर खड़ा हो। यह 

आकांƗा अंततः  जनपƗधरता मŐ अपनी चरम अिभʩİƅ पाती है। मुİƅबोध की 

किवता का कŐ ūीय हीरो कोई अकेला, उदास बुİȠजीवी नही,ं बİʋ शोिषत, 

मेहनतकश, और संघषŊशील जनता है। उनकी जनपƗधरता िकसी भावनाȏक दया 

पर आधाįरत नही ंहै, बİʋ ऐितहािसक और वैचाįरक ŮितबȠता पर आधाįरत है। वे 
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जानते हœ िक इितहास की असली ताकत और सǄाई केवल जन-शİƅ मŐ िनिहत है। 

उनकी किवताओ ंमŐ, जनता एक अंधेरे कुएँ की तरह है, िजसके भीतर अमृत िछपा 

Šआ है - यानी अपार शİƅ और रचनाȏकता। किव का काम है इस शİƅ को 

पहचानना और उसे जागृत करना। मुİƅबोध की किवता "जन-गण का चेहरा एक" 

की तलाश करती है, जो िविभɄ जाित, धमŊ और Ɨेũीय सीमाओ ंसे ऊपर उठकर वगŊ-

िहत की एकता पर आधाįरत हो। उनकी जनपƗधरता इस बात की मांग करती है िक 

बुİȠजीवी अपनी एकांतवास की सुिवधा को छोड़कर जन-संघषŊ के मैदान मŐ उतरŐ  

और अपनी आİȏक मुİƅ को सामािजक मुİƅ से जोड़Ő। यह जनपƗधरता ही उनके 

माƛŊवादी ̊िʼकोण का ʩवहाįरक आधार बनती है, जो उɎŐ केवल िचंतक नही,ं 

बİʋ Ţांित का सहयाũी बनाती है। 

मुİƅबोध की वैचाįरकी का मूल आधार उनका माƛŊवाद है, उनका माƛŊवाद 

ŝिढ़वादी या यांिũक नही ं है; यह एक रचनाȏक, मनोवैǒािनक और आȏ-

आलोचनाȏक माƛŊवाद है, िजसे भारतीय यथाथŊ और किव के ʩİƅगत अनुभव की 

कसौटी पर परखा गया है। मुİƅबोध ने माƛŊवाद को केवल एक राजनीितक िसȠांत 

के ŝप मŐ नही,ं बİʋ जीवन के दशŊन और कला की पȠित के ŝप मŐ अपनाया। 

मुİƅबोध का माƛŊवाद Ůगितशील िवचारधारा का एक उǽृʼ उदाहरण है। वे 

Ůगितशील लेखक संघ से जुड़े थे, लेिकन उनका िचंतन केवल संगठन की सीमाओ ं

तक सीिमत नही ंरहा। उनके िलए Ůगित का अथŊ था मानव-मुİƅ की िदशा मŐ सतत 

आगे बढ़ना, ŝिढ़यो ंका खंडन करना और िवǒानसʃत सोच को अपनाना। उनकी 

िवचारधारा अतीत की मिहमा या अंध-िवʷास पर नही,ं बİʋ तकŊ , इितहास और 

ȪंȪाȏक भौितकवाद पर आधाįरत थी। उनका माƛŊवाद उɎŐ यह समझने मŐ मदद 

करता है िक ʩİƅगत दुख का कारण दैवीय िवधान या भाƶ नही,ं बİʋ आिथŊक 

ढाँचे और उȋादन संबंधो ंमŐ िनिहत है। वे किवता को "ǒान-कमŊ" का माȯम मानते 

थे, िजसका उȞेʴ सामािजक सȑ को उजागर करना और जनता को उनके 

अिधकारो ंके Ůित जागŝक करना था। यह Ůगितशील ̊िʼकोण ही उɎŐ नई किवता 

के अɊ किवयो ं से अलग करता है, जो अƛर ʩİƅगत हताशा मŐ डूब जाते थे; 

मुİƅबोध की हताशा भी Ţांित की ओर उɉुख होती है।
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मुİƅबोध के माƛŊवाद की सबसे बड़ी पहचान वगŊ संघषŊ की चेतना है। वे भारतीय 

समाज को वगŘ मŐ िवभािजत देखते थे, जहाँ पंूजीपित, नौकरशाही और राजनीितक 

सȅा का एक िũकोण मेहनतकश जनता का शोषण कर रहा है। उनकी किवता 

"पंूजीवादी समाज की तरफ़" ˙ʼ ŝप से शोषणकारी वगŊ की पहचान करती है और 

उसके मुखौटो ंको उतार फŐ कती है। वे शोषण को केवल आिथŊक ŝप मŐ नही,ं बİʋ 

सांˋृितक और वैचाįरक ŝप मŐ भी देखते थे। उनका मानना था िक सȅा हमेशा űम, 

िमȚा Ůचार और पाखंड के माȯम से अपनी वैधता ̾थािपत करती है, और बुİȠजीवी 

अƛर इस űम-जाल मŐ फँस जाते हœ। मुİƅबोध की फœ टेसी इसी वगŊ संघषŊ की चेतना 

का पįरणाम है, जहाँ वे सȅा के अमूतŊ और अ̊ʴ ŝप को भयावह िबंबो ंके माȯम 

से मूतŊ ŝप देते हœ। उनका वगŊ-संघषŊ का िसȠांत उɎŐ यह समझने मŐ मदद करता है 

िक ʩİƅगत आȏसंघषŊ भी अंततः  वगŊ-िहतो ं के टकराव से उȋɄ Šआ एक 

मनोवैǒािनक ȪंȪ है, और आȏ-मुİƅ तभी संभव है जब वगŊ-शोषण का अंत हो। 

अंत मŐ, मुİƅबोध का माƛŊवाद Ţांितकारी आदशŘ से ओत-Ůोत है। उनके िलए 

Ţांित एक अपįरहायŊ ऐितहािसक आवʴकता है, न िक केवल एक रोमांिटक सपना। 

उनका Ţांितकारी आदशŊ पूणŊ मानव-मुİƅ पर आधाįरत है, जहाँ ʩİƅ आिथŊक, 

राजनीितक और वैचाįरक गुलामी से मुƅ हो। वे Ţांितकारी जन-शİƅ पर अखंड 

िवʷास रखते थे। उनकी किवताएँ अƛर एक अǒात, भिवˈगामी नेता की तलाश मŐ 

रहती हœ, जो जनता की िछपी Šई शİƅ को संगिठत कर सके। यह Ţांितकारी आदशŊ 

मुİƅबोध के आȏ-समीƗा के पहलू को भी वैचाįरक बल Ůदान करता है: वे मानते हœ 

िक Ţांित के िलए ʩİƅ को पहले अपने भीतर के अँधेरे से लड़ना होगा, अपने ˢाथŊ 

और मȯमवगŎय सुिवधाभोग को ȑागना होगा। यह आदशŊ उɎŐ केवल माƛŊवादी 

आलोचक नही,ं बİʋ माƛŊवादी किव बनाता है, जो अपनी कला को हिथयार 

बनाकर सामािजक पįरवतŊन की राह मŐ खड़ा हो जाता है। उनका Ţांितकारी आदशŊ 

िहंदी सािहȑ मŐ जनवादी और Ůगितशील चेतना को एक नई ऊँचाई और एक नया 

आवेग Ůदान करता है, िजसका Ůभाव आज भी िहंदी आलोचना और रचनाȏकता पर 

गहरा है। मुİƅबोध का काʩ एक अिवभाǛ िũकोण है, िजसके तीन कोण हœ 

आȏसंघषŊ, समाज-चेतना और माƛŊवाद। उनका आȏसंघषŊ उɎŐ मनोवैǒािनक सȑ 

का गहरा गोताखोर बनाता है, उनकी समाज-चेतना उɎŐ समकालीन यथाथŊ का 
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िनभŎक आलोचक बनाती है, और उनका माƛŊवाद उɎŐ Ţांित और पįरवतŊन का 

सǄा पƗधर बनाता है। उनकी लंबी, जिटल और िबंबाȏक किवताएँ वाˑव मŐ 

भारतीय चेतना की उस पीड़ा और संभावना का नƕा हœ, जो ˢतंũता के बाद űम 

और आशा के बीच फँसी Šई थी। मुİƅबोध की Ůासंिगकता इस बात मŐ िनिहत है िक 

वे आज भी हमŐ अपने भीतर की गंदगी और बाहर की ʩव̾था दोनो ं से एक साथ 

लड़ने का साहस और वैचाįरक औजार Ůदान करते हœ।
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1.4 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 

 

1.  “अंधेरे मŐ” किवता के रचियता कौन हœ?  

a) सुिमũानंदन पंत 

b) गजानन माधव मुİƅबोध 

c) नागाजुŊन 

d) अǒेय 

✅ उȅर: b) गजानन माधव मुİƅबोध 

2. मुİƅबोध िकस काʩधारा से सवाŊिधक संबंिधत हœ? 

a) छायावाद 

b) Ůयोगवाद 

c) Ůगितवाद 

d) नई किवता 

✅ उȅर: b) Ůयोगवाद 

3. “चाँद का मँुह टेढ़ा है” िकसकी रचना है? 

a) गजानन माधव मुİƅबोध 

b) अǒेय 

c) हįरवंश राय बǄन 

d) सİǄदानंद हीरानंद वाȘायन 

✅ उȅर: a) गजानन माधव मुİƅबोध 

4. मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ मुƥतः  कौन-सा भाव Ůमुख है? 

a) ŝमानी भाव 

b) आȏसंघषŊ और समाज चेतना 

c) Ůाकृितक सौदंयŊ 

d) अȯाȏवाद 

✅ उȅर: b) आȏसंघषŊ और समाज चेतना 

5. Ůयोगवादी काʩधारा का Ůमुख उȞेʴ Ɛा था? 

a) परंपरा का िनवाŊह 

b) समाज सुधार

1.4.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs – 10) 
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c) अिभʩİƅ मŐ नवीनता और आȏानुभूित 

d) धािमŊक Ůचार 

✅ उȅर: c) अिभʩİƅ मŐ नवीनता और आȏानुभूित 

6. “अंधेरे मŐ” किवता का ˢŝप कैसा है? 

a) लघु गीताȏक किवता 

b) दीघŊ आȏमंथनाȏक किवता 

c) हा˟ किवता 

d) ʩंƶ किवता 

✅ उȅर: b) दीघŊ आȏमंथनाȏक किवता 

7. मुİƅबोध के अनुसार सǄी किवता Ɛा है? 

a) केवल सौदंयŊबोध की अिभʩİƅ 

b) सामािजक सȑ का उद्घाटन 

c) कʙना की उड़ान 

d) भİƅ का ŮदशŊन 

✅ उȅर: b) सामािजक सȑ का उद्घाटन 

8. “Ůयोगवाद” की Ůमुख िवशेषता Ɛा है? 

a) भाषा की शुȠता 

b) Ůतीक, िबंब और नए ŝपक का Ůयोग 

c) छंद और अलंकार का पालन 

d) पुराणकथाओ ंका उपयोग 

✅ उȅर: b) Ůतीक, िबंब और नए ŝपक का Ůयोग 

9. मुİƅबोध का सािहȑ िकस युग से संबंिधत है? 

a) छायावाद 

b) Ůयोगवाद और नई किवता युग 

c) Ůाचीन युग 

d) भİƅ युग 

✅ उȅर: b) Ůयोगवाद और नई किवता युग 

10. “अंधेरे मŐ” किवता मŐ किव का संघषŊ िकससे है? 

a) Ůकृित से
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b) अपने भीतर के अंधकार और समाज से 

c) राजनीित से 

d) Ůेम से 

✅ उȅर: b) अपने भीतर के अंधकार और समाज से 

 

 

1. मुİƅबोध की रचनाशैली की Ůमुख िवशेषताएँ बताइए। 

2. “अंधेरे मŐ” किवता मŐ ‘अंधकार’ का Ůतीकाȏक अथŊ Ɛा है? 

3. Ůयोगवादी किवता की दो Ůमुख िवशेषताएँ िलİखए। 

4. “चाँद का मँुह टेढ़ा है” शीषŊक का Ɛा अथŊ है? 

5. मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ आȏसंघषŊ िकस ŝप मŐ िदखाई देता है? 

6. समाज-चेतना का मुİƅबोध की किवता मŐ Ɛा ̾थान है? 

7. मुİƅबोध की भाषा शैली की िविशʼता Ɛा है? 

8. Ůयोगवाद मŐ ‘ʩİƅवाद’ का Ɛा अथŊ है? 

9. मुİƅबोध की रचनाओ ंमŐ कौन-सा यथाथŊ Ůितिबंिबत होता है? 

10. “अंधेरे मŐ” किवता मŐ किव िकस Ůकार समाज का आकलन करता है? 

 

 

1.  “अंधेरे मŐ” किवता का आलोचनाȏक िवʶेषण कीिजए। 

2. गजानन माधव मुİƅबोध की किवताओ ं मŐ आȏसंघषŊ और समाज-चेतना के 

संबंध पर िवˑार से चचाŊ कीिजए। 

3. Ůयोगवादी काʩधारा के िवकास मŐ मुİƅबोध का योगदान ˙ʼ कीिजए। 

4. “चाँद का मँुह टेढ़ा है” किवता-संŤह की िवशेषताओ ंका िववेचन कीिजए। 

5. मुİƅबोध की काʩ-̊िʼ को ‘आदशŊवाद और यथाथŊवाद’ के संदभŊ मŐ समझाइए। 

6. Ůयोगवाद और Ůगितवाद के बीच मुİƅबोध की İ̾थित ˙ʼ कीिजए। 

7. मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ आȏसंघषŊ के Ůतीको ंका िवʶेषण कीिजए। 

8. “अंधेरे मŐ” किवता आधुिनक समाज के अंतिवŊरोधो ंको िकस Ůकार उजागर करती 

है

1.4.2 लघु-उȅरीय Ůʲ (Short Answer) 

1.4.3 दीघŊ-उȅरीय Ůʲ (Long Answer Type) 
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9. मुİƅबोध की रचनाओ ंमŐ ʩİƅ और समाज का ȪंȪ िकस ŝप मŐ ʩƅ Šआ 

है? 

10. Ůयोगवादी ̊िʼ और मुİƅबोध की काʩ चेतना मŐ Ɛा सामंज˟ है – िवˑार से 

बताइए। 
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मॉǰूल 2  

अǒेय 

संरचना 
 

इकाई 2.1: आँगन के पार Ȫार: किवता 'असाȯ वीणा' 
इकाई 2.2 नई किवता की Ůतीकाȏकता 
इकाई 2.3  रह˟बोध और सौदंयŊ चेतना 

2.0 उȞेʴ: 

 िवȨािथŊयो ंको अǒेय की किवताओ ंमŐ िनिहत Ůतीकाȏकता और रह˟बोध की 

समझ Ůदान करना। 

 “असाȯ वीणा” किवता के माȯम से अǒेय की सौदंयŊ चेतना और मानव संघषŊ 

को पहचानना। 

 नई किवता आंदोलन के मूल तȕो ंऔर अǒेय की भूिमका का िवʶेषण करना। 

 अǒेय की रचनाओ ंमŐ ʩƅ आȏानुभूित, बौİȠकता और कलाȏक Ůयोग को 

समझना। 

 िवȨािथŊयो ंमŐ आधुिनक िहंदी किवता के दाशŊिनक, Ůतीकाȏक और सौदंयाŊȏक 

पƗो ंकी समŤ समझ िवकिसत करना। 

इकाई 2.1: आँगन के पार Ȫार: किवता 'असाȯ वीणा' 

Ůˑावना 

िहंदी सािहȑ के Ůयोगवादी आंदोलन के ŮवतŊक सİǄदानंद हीरानंद वाȘायन 

'अǒेय' की किवता 'असाȯ वीणा' आधुिनक िहंदी काʩ की एक अȑंत महȕपूणŊ 

और चिचŊत रचना है। यह किवता न केवल एक काʩ-कृित है, बİʋ कला के Ůित 

समपŊण, साधना की पराकाʿा और मानवीय मूʞो ंकी गहन ʩाƥा का एक अद्भुत 

दˑावेज भी है। इस किवता मŐ अǒेय ने Ůतीको ंऔर िबंबो ंके माȯम से जीवन के उन 

गूढ़ सȑो ंको उजागर िकया है जो सामाɊ ̊िʼ से परे हœ। 

'असाȯ वीणा' अǒेय के काʩ-संŤह 'आँगन के पार Ȫार' मŐ संकिलत है। इस किवता 

मŐ एक ऐसी कथा है जो पाठक को सोचने पर िववश करती है िक कला का वाˑिवक 
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ˢŝप Ɛा है, कलाकार का जीवन-लƙ Ɛा होना चािहए, और सǄी साधना िकसे 

कहते हœ। यह किवता हमŐ बताती है िक कला केवल मनोरंजन का साधन नही ं है, 

बİʋ यह जीवन का एक अिभɄ अंग है, जो साधक के संपूणŊ ʩİƅȕ को समािहत 

कर लेती है। 

2.1.1 अǒेय: जीवन और सािहȑ 

जीवन पįरचय 

सİǄदानंद हीरानंद वाȘायन 'अǒेय' का जɉ सात माचŊ 1911 को उȅर Ůदेश के 

कुशीनगर िजले के लाहौरपुर-कसया गाँव मŐ Šआ था। उनके िपता का नाम हीरानंद 

शा˓ी था, जो पुरातȕ िवभाग मŐ कायŊरत थे। अǒेय का बचपन िविभɄ ̾थानो ं पर 

बीता, िजसके कारण उɎŐ िविवध संˋृितयो ं और पįरवेशो ं को समझने का अवसर 

िमला। उनकी िशƗा मūास, लाहौर और इलाहाबाद जैसे िविभɄ शहरो ंमŐ Šई। अǒेय 

ने Ůारंिभक िशƗा अंŤेजी माȯम से Ůाɑ की, लेिकन िहंदी सािहȑ के Ůित उनका 

लगाव बचपन से ही था। उɎोनें लाहौर के फॉरमन िŢिʮयन कॉलेज से बी.एस.सी. की 

िडŤी Ůाɑ की। ˢतंũता संŤाम के दौरान अǒेय Ţांितकारी गितिविधयो ं मŐ सिŢय 

ŝप से जुड़े और इस कारण उɎŐ कई बार जेल जाना पड़ा। जेल मŐ िबताए गए समय 

ने उनके ʩİƅȕ और सािहİȑक ̊िʼ को गहराई से Ůभािवत िकया। 

 

िचũ 2.1 अǒेय
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सािहİȑक योगदान 

अǒेय िहंदी सािहȑ मŐ Ůयोगवाद और नई किवता आंदोलन के Ůमुख ˑंभ माने जाते 

हœ। उɎोनें न केवल किवता के Ɨेũ मŐ बİʋ उपɊास, कहानी, िनबंध, याũा-वृȅांत 

और संपादन के Ɨेũ मŐ भी महȕपूणŊ योगदान िदया। अǒेय की रचनाओ ं मŐ 

ʩİƅवाद, अİˑȕवाद और आधुिनक मनुˈ की जिटल मनोदशाओ ंका गहन िचũण 

िमलता है। 

उनके Ůमुख काʩ संŤहो ंमŐ 'भưदूत' (1933), 'िचंता' (1942), 'इȑलम्' (1946), 'हरी 

घास पर Ɨण भर' (1949), 'बावरा अहेरी' (1954), 'इंūधनुष रौदें Šए ये' (1957), 'अरी 

ओ कŜणा Ůभामय' (1959), 'आँगन के पार Ȫार' (1961), 'िकतनी नावो ंमŐ िकतनी 

बार' (1967), 'Ɛोिंक मœ उसे जानता šँ' (1970), 'सागर मुūा' (1970), और 'पहले मœ 

सɄाटा बुनता šँ' (1974) शािमल हœ। 

उपɊासो ं मŐ 'शेखर: एक जीवनी' (दो भागो ं मŐ), 'नदी के Ȫीप', और 'अपने-अपने 

अजनबी' उʟेखनीय हœ। कहानी संŤहो ंमŐ 'िवपथगा', 'परंपरा', 'कोठरी की बात', और 

'ये तेरे Ůितŝप' ŮिसȠ हœ। अǒेय ने 'तार सɑक' (1943), 'दूसरा सɑक' (1951), 

'तीसरा सɑक' (1959), और 'चौथा सɑक' (1979) का संपादन भी िकया, िजसने 

िहंदी किवता को नई िदशा Ůदान की। 

सािहİȑक िवशेषताएँ 

अǒेय की किवताओ ं मŐ बौİȠकता, Ůयोगशीलता और भाषा के Ůित सजग ̊िʼ का 

अद्भुत समɋय देखा जा सकता है। वे परंपरा और आधुिनकता के बीच सेतु बनाने मŐ 

सफल रहे। उनकी रचनाओ ंमŐ Ůतीक और िबंब-िवधान का कुशल Ůयोग िमलता है। 

वे अपनी किवताओ ं मŐ दाशŊिनकता और सौदंयŊबोध को एक साथ Ůˑुत करते हœ। 

अǒेय की किवता मŐ ʩİƅ की आंतįरक याũा, Ůकृित के साथ तादाȐ, और जीवन 

के गहन अनुभवो ंकी अिभʩİƅ Ůमुखता से िमलती है। 

अǒेय ने िहंदी भाषा को नए शɨ, नए मुहावरे और नए Ůयोग िदए। उɎोनें शɨो ंका 

चयन अȑंत सावधानी से िकया और भाषा को एक नया सौदंयŊ Ůदान िकया। उनकी 
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किवताओ ं मŐ छायावादी Ůभाव के साथ-साथ पिʮमी काʩ परंपरा की झलक भी 

िदखाई देती है, लेिकन उɎोनें अपनी मौिलक शैली िवकिसत की जो पूणŊतः  भारतीय 

संवेदना से जुड़ी है। 

सʃान और पुरˋार 

अǒेय को उनके सािहİȑक योगदान के िलए अनेक Ůितिʿत पुरˋारो ं से सʃािनत 

िकया गया। 1964 मŐ 'आँगन के पार Ȫार' के िलए उɎŐ सािहȑ अकादमी पुरˋार 

िमला। 1978 मŐ 'िकतनी नावो ं मŐ िकतनी बार' के िलए उɎŐ भारत के सवŖǄ 

सािहİȑक सʃान ǒानपीठ पुरˋार से नवाजा गया। इसके अलावा उɎŐ पȧ भूषण 

सिहत कई अɊ सʃान भी Ůाɑ Šए। चार अŮैल 1987 को अǒेय का िनधन हो गया, 

लेिकन उनकी रचनाएँ आज भी िहंदी सािहȑ की अमूʞ धरोहर हœ। 

2.1.2 'असाȯ वीणा' किवता: पįरचय 

'असाȯ वीणा' अǒेय की एक लंबी कथाȏक किवता है जो 'आँगन के पार Ȫार' 

काʩ-संŤह मŐ संकिलत है। यह किवता 1961 मŐ Ůकािशत Šई थी। इस किवता की 

िवशेषता यह है िक यह एक कथा के माȯम से अपने दाशŊिनक और सौदंयाŊȏक 

िवचारो ंको Ůˑुत करती है। कथा-तȕ इस किवता को सामाɊ पाठक के िलए भी 

सुलभ बनाता है, जबिक इसकी गहराई और Ůतीकाȏकता िवȪानो ंऔर समीƗको ंके 

िलए िवचार-मंथन का िवषय बनती है। 

किवता का कŐ ūीय िवषय 

'असाȯ वीणा' किवता का कŐ ūीय िवषय कला के Ůित समपŊण और साधना की 

पराकाʿा है। यह किवता हमŐ बताती है िक सǄी कला िकसी ʩİƅ-िवशेष की संपिȅ 

नही ंहो सकती, बİʋ यह एक सावŊभौिमक अनुभव है जो साधक के पूणŊ समपŊण की 

माँग करती है। किवता मŐ यह िदखाया गया है िक कला का वाˑिवक ˢŝप तभी 

Ůकट होता है जब कलाकार अपने अहं को पूणŊतः  िवसिजŊत कर देता है। 

यह किवता कला और सȅा के बीच के संघषŊ को भी Ůˑुत करती है। राजा भौितक 

सȅा का Ůतीक है जो वीणा को अपने अिधकार मŐ रखना चाहता है, जबिक गोपी 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[43] 
 

आȯाİȏक और कलाȏक समपŊण का Ůतीक है जो जानता है िक कला का ˢािमȕ 

िकसी का नही ंहो सकता। इस संघषŊ के माȯम से अǒेय यह Ůʲ उठाते हœ िक Ɛा 

कला को भौितक संसाधनो ंऔर सȅा Ȫारा िनयंिũत िकया जा सकता है, या यह एक 

ˢतंũ और पिवũ Ɨेũ है िजसे केवल समपŊण से ही Ůाɑ िकया जा सकता है। 

Ůतीकाȏकता 

'असाȯ वीणा' अपनी Ůतीकाȏकता के िलए िवशेष ŝप से उʟेखनीय है। इस 

किवता मŐ Ůȑेक पाũ और वˑु एक गहरे अथŊ को ʩƅ करती है। वीणा केवल एक 

वाȨ यंũ नही ं है, बİʋ यह संपूणŊ कला और सौदंयŊ का Ůतीक है। गोपी केवल एक 

वीणावादक नही ं है, बİʋ वह उस समिपŊत कलाकार का Ůतीक है जो अपनी कला 

के िलए सब कुछ Ɋोछावर कर सकता है। राजा भौितक संसार, सȅा और अहंकार 

का Ůतीक है। 

किवता मŐ वीणा का 'असाȯ' होना अȑंत महȕपूणŊ है। असाȯ का अथŊ है िजसे साधा 

न जा सके, जो वश मŐ न आए। यह Ůतीक हमŐ बताता है िक सǄी कला को बलपूवŊक 

या अिधकार से Ůाɑ नही ं िकया जा सकता। कला ˢयं को केवल उसी के सामने 

Ůकट करती है जो पूणŊ समपŊण और ȑाग के साथ उसके पास आता है। 

दाशŊिनक आयाम 

'असाȯ वीणा' मŐ अǒेय ने भारतीय दशŊन के कई तȕो ंको समािहत िकया है। किवता 

मŐ ȑाग, समपŊण, और आȏ-बिलदान की जो अवधारणा Ůˑुत की गई है, वह 

भारतीय आȯाİȏक परंपरा का मूल तȕ है। गीता मŐ कहा गया है िक कमŊ मŐ 

आसİƅ और फल की इǅा के िबना कमŊ करना ही सǄा कमŊ है। इसी Ůकार, गोपी 

िबना िकसी ˢाथŊ या अपेƗा के केवल कला की साधना मŐ लीन है। 

किवता मŐ िनिहत दशŊन यह भी है िक मृȑु अंत नही ंहै, बİʋ एक पįरवतŊन है, एक 

उǄतर अव̾था की Ůाİɑ है। गोपी की मृȑु वाˑव मŐ उसके शरीर का अंत है, 

लेिकन उसकी कला और संगीत अमर हो जाते हœ। यह उपिनषदो ंकी उस िशƗा की 
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याद िदलाता है जहाँ कहा गया है िक शरीर नʷर है, लेिकन आȏा अमर है। इस संदभŊ 

मŐ, गोपी की कला उसकी आȏा का िवˑार है जो अमरȕ Ůाɑ करती है। 

2.1.3 कथा-सार 

'असाȯ वीणा' की कथा अȑंत सरल लेिकन गहरे अथŘ से भरी Šई है। किवता की 

शुŜआत एक राजा के दरबार से होती है जहाँ एक ŮिसȠ वीणावादक गोपी को 

बुलाया जाता है। राजा ने गोपी की वीणा-वादन कला के बारे मŐ बŠत सुना है और वह 

गोपी से संगीत सुनना चाहता है। राजा यह भी चाहता है िक गोपी उसे वीणा बजाना 

िसखाए। 

गोपी का आगमन 

गोपी एक साधारण िदखने वाला ʩİƅ है, लेिकन उसकी आँखो ंमŐ एक अद्भुत तेज 

और गहराई है। वह अपनी वीणा को बŠत Ůेम से संभालता है, मानो वह कोई जीिवत 

Ůाणी हो। जब राजा गोपी से उसकी वीणा के बारे मŐ पूछता है, तो गोपी बताता है िक 

यह कोई साधारण वीणा नही ंहै। यह असाȯ वीणा है, िजसे साधना अȑंत किठन है। 

गोपी के अनुसार, इस वीणा को केवल पूणŊ समपŊण और ȑाग से ही बजाया जा सकता 

है। 

राजा Ůभािवत होता है लेिकन उसे लगता है िक यह केवल एक अितशयोİƅ है। वह 

सोचता है िक पयाŊɑ अɷास और Ůयास से िकसी भी वीणा को बजाया जा सकता है। 

राजा गोपी से कहता है िक वह उसे वीणा बजाना िसखाए। गोपी मुˋुराता है और 

कहता है िक वह राजा को वीणा बजाना नही ं िसखा सकता, Ɛोिंक इस वीणा को 

बजाने के िलए जो ȑाग चािहए, वह िकसी राजा के िलए संभव नही ंहै। 

राजा की िजǒासा 

राजा की िजǒासा और बढ़ जाती है। वह गोपी से पूछता है िक आİखर इस वीणा की 

Ɛा िवशेषता है जो इसे असाȯ बनाती है। गोपी बताता है िक इस वीणा के तारो ंको 

बनाने के िलए िवशेष Ůकार के तंतु चािहए। ये तंतु िकसी साधारण ŷोत से नही ं
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िमलते। इन तारो ंको बनाने के िलए एक िवशेष Ůकार की साधना और समपŊण की 

आवʴकता होती है। 

राजा और भी उȖुक हो जाता है। वह गोपी से कहता है िक चाहे िकतना भी धन लगे, 

वह इस वीणा को अपने िलए बनवाना चाहता है। गोपी उदास हो जाता है। वह जानता 

है िक राजा उसकी बात को नही ंसमझ रहा। वह समझाने की कोिशश करता है िक 

यह वीणा िकसी को भी नही ंदी जा सकती, Ɛोिंक इसे बजाने के िलए जो चािहए, वह 

केवल भौितक चीजो ंसे नही ंिमलता। 

वीणा का रह˟ 

जब राजा हठ करता है, तो गोपी अंततः  वीणा का रह˟ बताता है। वह कहता है िक 

इस वीणा के तार िकसी साधारण धातु या रेशम से नही ंबने हœ। ये तार वीणावादक की 

अपनी नसो ंसे बने हœ। यह सुनकर राजा ˑɩ रह जाता है। गोपी बताता है िक उसने 

अपनी ही नसो ंको िनकालकर इस वीणा के तार बनाए हœ। यही कारण है िक यह वीणा 

असाȯ है। इसे बजाने के िलए वीणावादक को अपना सब कुछ, यहाँ तक िक अपना 

शरीर भी, समिपŊत करना पड़ता है। 

यह रह˟ोद्घाटन किवता का सबसे महȕपूणŊ भाग है। यह Ůतीकाȏक ŝप से यह 

दशाŊता है िक सǄी कला साधक के जीवन का एक अिभɄ अंग होती है। कलाकार 

और कला मŐ कोई भेद नही ं रह जाता। कलाकार अपने पूरे अİˑȕ को कला मŐ 

िवलीन कर देता है। यह समपŊण केवल बाहरी नही ंहै, बİʋ यह कलाकार की आȏा 

का समपŊण है। 

गोपी का अंितम ŮदशŊन 

राजा गोपी से अनुरोध करता है िक वह अंितम बार उस वीणा को बजाए। गोपी 

ˢीकार करता है। वह अपनी वीणा को हाथ मŐ लेता है और बजाना शुŝ करता है। 

जैसे ही उसकी उंगिलयाँ वीणा के तारो ंको छूती हœ, एक अद्भुत संगीत फैल जाता है। 

यह संगीत इतना मधुर, इतना şदय˙शŎ है िक पूरा दरबार मंũमुƭ हो जाता है। ऐसा 

लगता है मानो ˢगŊ का संगीत पृțी पर उतर आया हो।
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लेिकन जैसे-जैसे गोपी वीणा बजाता है, उसका शरीर कमजोर होता जाता है। उसका 

चेहरा पीला पड़ने लगता है। यह ˙ʼ हो जाता है िक वीणा बजाना उसके जीवन का 

मूʞ चुका रहा है। लेिकन गोपी Ŝकता नही।ं वह जानता है िक यह उसका अंितम 

ŮदशŊन है और वह अपनी पूरी आȏा को इस संगीत मŐ उड़ेल देना चाहता है। 

गोपी का बिलदान 

अंत मŐ, जब संगीत अपने चरम पर पŠँचता है, गोपी की वीणा उसके हाथो ं से छूट 

जाती है और वह भूिम पर िगर जाता है। उसकी आँखŐ बंद हो जाती हœ। गोपी का िनधन 

हो जाता है, लेिकन उसके चेहरे पर एक अद्भुत शांित और संतोष का भाव है। ऐसा 

लगता है मानो वह अपने जीवन के उȞेʴ को पूणŊ कर चुका है। 

राजा और दरबार के सभी लोग ˑɩ हœ। उɎŐ एहसास होता है िक उɎोनें केवल एक 

संगीत-ŮदशŊन नही ंदेखा, बİʋ एक महान आȏा के समपŊण और बिलदान के साƗी 

बने हœ। वीणा अब भी वहाँ पड़ी है, लेिकन अब कोई उसे छू नही ंसकता। वह एक 

पिवũ अवशेष बन गई है, जो एक महान कलाकार के समपŊण की गवाही देती है। 

कथा का संदेश 

इस कथा के माȯम से अǒेय यह संदेश देते हœ िक सǄी कला और साधना मŐ 

कलाकार का पूणŊ समपŊण आवʴक है। कला कोई बाहरी वˑु नही ंहै िजसे खरीदा 

या हिथयाया जा सके। यह कलाकार के अİˑȕ का िवˑार है। गोपी का बिलदान 

यह दशाŊता है िक जब कलाकार अपने अहं को पूरी तरह से ȑाग देता है और अपनी 

कला के साथ एकाकार हो जाता है, तभी वाˑिवक कला का जɉ होता है। 

यह कथा यह भी बताती है िक सȅा और कला दो अलग Ɨेũ हœ। राजा के पास सारी 

भौितक सुिवधाएँ हœ, लेिकन वह उस आȯाİȏक ऊँचाई को नही ंछू सकता जहाँ गोपी 

है। कला को सȅा Ȫारा िनयंिũत नही ंिकया जा सकता। कला ˢतंũ है और वह केवल 

उɎी ंके सामने Ůकट होती है जो इसके योƶ हœ। 
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2.1.4 Ůमुख Ůतीक 

'असाȯ वीणा' मŐ Ůयुƅ Ůतीक बŠˑरीय अथŘ को ʩƅ करते हœ। इन Ůतीको ंको 

समझने से किवता की गहराई का पता चलता है। 

वीणा 

वीणा इस किवता का कŐ ūीय Ůतीक है। यह केवल एक वाȨ यंũ नही ं है, बİʋ यह 

कई अथŘ को ʩƅ करती है। सबसे ŮȑƗ ŝप से, वीणा कला का Ůतीक है। यह 

संगीत, सौदंयŊ, और सृजनाȏकता का Ůितिनिधȕ करती है। लेिकन वीणा का अथŊ 

इससे भी गहरा है। 

वीणा साधना का Ůतीक भी है। िजस Ůकार वीणा को बजाने के िलए वषŘ के अɷास 

और समपŊण की आवʴकता होती है, उसी Ůकार िकसी भी Ɨेũ मŐ महारत हािसल 

करने के िलए िनरंतर साधना की आवʴकता होती है। वीणा का असाȯ होना यह 

दशाŊता है िक ŵेʿ कला और ǒान को Ůाɑ करना सरल नही ं है। इसके िलए कठोर 

तप˟ा और पूणŊ समपŊण चािहए। 

भारतीय परंपरा मŐ, वीणा देवी सरˢती का वाȨ है, जो ǒान और कला की देवी हœ। इस 

Ůकार, वीणा ǒान और आȯाİȏकता का भी Ůतीक बन जाती है। गोपी की वीणा के 

तारो ंका उसकी नसो ंसे बना होना यह दशाŊता है िक कला और साधना कलाकार के 

जीवन से अिवभाǛ हœ। कलाकार और उसकी कला एक हो जाते हœ। 

वीणा का एक और अथŊ मनुˈ के शरीर का Ůतीक भी हो सकता है। िजस Ůकार 

वीणा के तारो ं से संगीत िनकलता है, उसी Ůकार मनुˈ के शरीर की नसो ं और 

नािड़यो ंसे जीवन-ऊजाŊ Ůवािहत होती है। योग और तंũ परंपरा मŐ शरीर को एक वाȨ 

यंũ के ŝप मŐ देखा जाता है िजसे साधना Ȫारा पįरʺृत िकया जा सकता है। इस ̊िʼ 

से, गोपी की वीणा उसके अपने शरीर और आȏा का िवˑार है। 

गोपी 

गोपी इस किवता का नायक और सबसे महȕपूणŊ Ůतीक है। गोपी केवल एक 

वीणावादक नही ंहै, बİʋ वह उस आदशŊ कलाकार का Ůतीक है जो अपनी कला के 

अǒेय 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[48] 
 

िलए सब कुछ Ɋोछावर कर सकता है। गोपी का नाम भी साथŊक है। भारतीय संˋृित 

मŐ 'गोपी' शɨ उन İ˓यो ंके िलए Ůयुƅ होता है जो कृˁ के Ůित पूणŊ समपŊण भाव 

रखती थी।ं उनका Ůेम िनˢाथŊ और पूणŊ था। इसी Ůकार, इस किवता मŐ गोपी का 

अपनी कला के Ůित समपŊण पूणŊ और िनˢाथŊ है। 

गोपी समिपŊत साधक का Ůतीक है। वह केवल कला के िलए जीता है। उसके जीवन मŐ 

कोई अɊ महȕाकांƗा नही ंहै। वह धन, यश, या सȅा की परवाह नही ंकरता। उसका 

एकमाũ उȞेʴ अपनी कला मŐ पूणŊता Ůाɑ करना है। गोपी का यह समपŊण उसे एक 

आȯाİȏक ʩİƅȕ बना देता है। वह भौितक संसार से परे है। 

गोपी का बिलदान यह दशाŊता है िक सǄी साधना मŐ ȑाग अिनवायŊ है। यह ȑाग 

केवल बाहरी वˑुओ ं का नही ं है, बİʋ अपने अहं, अपनी देह और अंततः  अपने 

जीवन का भी है। गोपी के माȯम से अǒेय यह संदेश देते हœ िक जब साधक पूणŊ ŝप 

से अपनी साधना मŐ िवलीन हो जाता है, तो उसका जीवन और मृȑु, दोनो ंही अथŊपूणŊ 

हो जाते हœ। 

गोपी के चįरũ मŐ भारतीय संत परंपरा की झलक भी िमलती है। कबीर, मीरा, 

तुलसीदास जैसे संतो ं ने भी अपने जीवन को अपनी आराȯ साधना मŐ समिपŊत कर 

िदया था। गोपी भी इसी परंपरा का वाहक है, जहाँ साधना ही जीवन का एकमाũ 

उȞेʴ बन जाती है। 

राजा 

राजा इस किवता मŐ भौितक सȅा और सांसाįरक शİƅ का Ůतीक है। वह उस ʩİƅ 

का Ůितिनिधȕ करता है जो सोचता है िक धन और शİƅ से सब कुछ Ůाɑ िकया जा 

सकता है। राजा के पास राǛ, धन, सैिनक, और सभी Ůकार की भौितक सुिवधाएँ हœ, 

लेिकन उसके पास वह आȯाİȏक गहराई नही ंहै जो गोपी के पास है। 

राजा अहंकार का भी Ůतीक है। वह सोचता है िक वह जो चाहे, वह Ůाɑ कर सकता 

है। जब वह गोपी की वीणा के बारे मŐ सुनता है, तो वह उसे अपने िलए चाहता है। 

लेिकन वह यह नही ंसमझ पाता िक कला और साधना को खरीदा या अिधकार मŐ नही ं
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िलया जा सकता। राजा की इǅा उस भौितकवादी मानिसकता को दशाŊती है जो हर 

चीज को एक वˑु के ŝप मŐ देखती है िजसे ˢािमȕ मŐ िलया जा सकता है। 

लेिकन राजा पूरी तरह से नकाराȏक चįरũ नही ंहै। उसमŐ िजǒासा है, कला के Ůित 

आकषŊण है। जब गोपी अपना अंितम ŮदशŊन करता है, तो राजा भी उससे Ůभािवत 

होता है। वह गोपी के बिलदान को समझता है। इस Ůकार, राजा उस मानव मन का 

Ůतीक भी है जो भौितकता मŐ उलझा Šआ है, लेिकन आȯाİȏकता की ओर आकिषŊत 

भी होता है। 

राजा और गोपी के बीच का संवाद वाˑव मŐ भौितक और आȯाİȏक, बाहरी और 

आंतįरक, सȅा और कला के बीच का संवाद है। यह ȪंȪ मानव जीवन का शाʷत ȪंȪ 

है। 

वीणा के तार 

वीणा के तार जो गोपी की नसो ंसे बने हœ, एक अȑंत शİƅशाली Ůतीक हœ। ये तार 

कलाकार और कला के बीच की अिवभाǛता को दशाŊते हœ। जब वीणा के तार गोपी 

के शरीर का िहˣा हœ, तो यह दशाŊता है िक कला कलाकार के अİˑȕ से अलग नही ं

है। कलाकार अपने जीवन-रस से, अपनी जीवन-ऊजाŊ से कला का सृजन करता है। 

ये तार ȑाग और बिलदान के भी Ůतीक हœ। गोपी ने अपनी नसो ंको िनकालकर वीणा 

के तार बनाए हœ, जो दशाŊता है िक उसने अपने शरीर की, अपने जीवन की परवाह 

िकए िबना अपनी कला को पूणŊता Ůदान की है। यह Ůतीक यह भी बताता है िक 

महान कला का सृजन सरल नही ं है। इसके िलए कलाकार को अपनी सुख-सुिवधा, 

और कभी-कभी अपने जीवन तक का ȑाग करना पड़ता है। 

तारो ंका एक और अथŊ यह भी है िक कला ʩİƅगत है। Ůȑेक कलाकार की कला 

उसके अपने अनुभवो,ं उसकी अपनी पीड़ा और आनंद से िनिमŊत होती है। गोपी की 

वीणा के तार उसकी अपनी नसो ंसे बने हœ, इसिलए उस वीणा से िनकलने वाला संगीत 

भी िविशʼ और अिȪतीय है। कोई दूसरा ʩİƅ उसी Ůकार का संगीत नही ं बना 

सकता।
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संगीत 

किवता मŐ संगीत भी एक महȕपूणŊ Ůतीक है। संगीत केवल Ȱिनयो ंका संयोजन नही ं

है, बİʋ यह आȏा की अिभʩİƅ है। जब गोपी वीणा बजाता है, तो जो संगीत 

िनकलता है, वह इतना मधुर और şदय˙शŎ है िक सभी मंũमुƭ हो जाते हœ। यह 

संगीत िदʩ है, यह आȯाİȏक है। 

भारतीय दशŊन मŐ, संगीत को नाद Ű˦ कहा गया है। यह माना जाता है िक सृिʼ की 

उȋिȅ एक िदʩ Ȱिन 'ओम' से Šई है। संगीत उस परम सȑ का, उस िदʩता का 

Ůतीक है। गोपी का संगीत केवल कानो ंको सुनाई देने वाली Ȱिन नही ंहै, बİʋ यह 

आȏा को छूने वाला अनुभव है। 

संगीत का यह Ůतीक यह भी दशाŊता है िक कला अमर है। गोपी का शरीर नʷर है, 

वह मर जाता है, लेिकन उसका संगीत अमर हो जाता है। जो लोग उस संगीत को 

सुनते हœ, वे उसे जीवन भर नही ंभूल सकते। इस Ůकार, संगीत अमरȕ का भी Ůतीक 

है। कलाकार मर जाता है, लेिकन उसकी कला जीिवत रहती है। 

2.1.5 काʩ-िशʙ और भाषा 

'असाȯ वीणा' की काʩ-िशʙ और भाषा अǒेय की काʩ-Ůितभा का उǽृʼ 

उदाहरण है। इस किवता मŐ अǒेय ने कथा-तȕ, वणŊनाȏकता, संवाद, और 

गीताȏकता का अद्भुत समɋय िकया है।
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िचũ 2.2 काʩ-िशʙ और भाषा 

कथा-शैली 

'असाȯ वीणा' एक कथाȏक किवता है। इसमŐ एक ˙ʼ कथा है जो शुŝ से अंत 

तक एक Ţम मŐ आगे बढ़ती है। कथा-शैली का Ůयोग किवता को सुŤा˨ और रोचक 

बनाता है। पाठक कथा के साथ जुड़ता है और पाũो ंके साथ सहानुभूित महसूस करता 

है। यह शैली गहन दाशŊिनक िवचारो ं को सरल और Ůभावी ढंग से Ůˑुत करने मŐ 

सहायक होती है। 

अǒेय ने कथा को इस Ůकार बुना है िक Ůȑेक घटना अगली घटना की ओर 

ˢाभािवक ŝप से ले जाती है। कथा मŐ रह˟ और िजǒासा का तȕ है जो पाठक को 

बांधे रखता है। वीणा के असाȯ होने का रह˟ धीरे-धीरे खुलता है, जो कथा मŐ 

नाटकीयता लाता है। 

वणŊनाȏकता 

किवता मŐ वणŊनाȏक अंश भी हœ जो ̊ʴो ंको जीवंत बना देते हœ। राजा के दरबार का 

वणŊन, गोपी की शारीįरक उपİ̾थित, वीणा-वादन के दौरान के ̊ʴ, सभी इतने सजीव 

हœ िक पाठक ˢयं को उस पįरवेश मŐ महसूस करता है। अǒेय की वणŊनाȏक शैली 

सूƘ है लेिकन Ůभावशाली है। वे अनावʴक िववरणो ंमŐ नही ंउलझते, बİʋ केवल 

उɎी ं तȕो ं का वणŊन करते हœ जो कथा और भाव के िलए आवʴक हœ।
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संवाद 

राजा और गोपी के बीच के संवाद किवता के महȕपूणŊ अंश हœ। ये संवाद न केवल 

कथा को आगे बढ़ाते हœ, बİʋ दोनो ंपाũो ंके ʩİƅȕ और िवचारधारा को भी Ůकट 

करते हœ। राजा के संवादो ंमŐ िजǒासा, आकांƗा और कही-ंकही ंअहंकार भी झलकता 

है। गोपी के संवाद शांत, गंभीर और दाशŊिनक हœ। उनमŐ एक आȯाİȏक गहराई है। 

संवादो ंकी भाषा सरल और ˢाभािवक है। वे जिटल नही ंहœ, िफर भी गहरे अथŊ रखते 

हœ। अǒेय ने संवादो ं के माȯम से बŠत कुछ कहा है जो सीधे वणŊन से संभव नही ं

होता। 

िबंब-िवधान 

'असाȯ वीणा' मŐ िबंब-िवधान अȑंत Ůभावशाली है। अǒेय ने ऐसे िबंब रचे हœ जो मन 

पर गहरा Ůभाव छोड़ते हœ। वीणा के तारो ंपर गोपी की उंगिलयो ंका ˙शŊ, संगीत की 

लहरŐ  जो दरबार मŐ फैलती हœ, गोपी का मुरझाता Šआ शरीर, और उसके चेहरे पर 

शांित का भाव - ये सभी िबंब पाठक के मानस-पटल पर अंिकत हो जाते हœ। 

अǒेय के िबंब केवल ̊ʴाȏक नही ंहœ, बİʋ वे ŵʩ और ˙शŊ-िबंब भी हœ। संगीत 

का वणŊन इतना जीवंत है िक पाठक उसे सुन सकता है। वीणा के तारो ं का कंपन, 

गोपी की उंगिलयो ंका ˙शŊ, ये सभी ˙शŊ-संवेदना को जागृत करते हœ। 

Ůतीक-योजना 

जैसा िक पहले चचाŊ की गई है, किवता मŐ Ůतीको ंका ʩापक Ůयोग है। अǒेय की 

Ůतीक-योजना बŠˑरीय है। एक Ůतीक कई अथŊ रखता है और िविभɄ संदभŘ मŐ 

िविभɄ ʩाƥाओ ंको जɉ देता है। यह Ůतीक-योजना किवता को समृȠ और गहन 

बनाती है। 

भाषा 

अǒेय की भाषा इस किवता मŐ संˋृतिनʿ लेिकन सुबोध है। उɎोनें तȖम शɨो ंका 

Ůयोग िकया है, लेिकन वे इतने ˢाभािवक और ŮवाहपूणŊ हœ िक पाठक को िकसी 
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Ůकार की किठनाई नही ंहोती। भाषा मŐ लािलȑ और माधुयŊ है जो किवता के िवषय के 

अनुकूल है। 

अǒेय ने शɨो ंका चयन बŠत सावधानी से िकया है। Ůȑेक शɨ अपने ̾थान पर 

सटीक बैठता है। भाषा मŐ कोई अितरेक नही ं है। यह संयम अǒेय की भािषक 

कुशलता का Ůमाण है। 

छंद और लय 

'असाȯ वीणा' मुƅ छंद मŐ िलखी गई है, लेिकन इसमŐ एक आंतįरक लय है जो 

किवता को संगीतमयता Ůदान करती है। यह लय कही ं तीŴ है, कही ं मंद, कही ं

िवषादमय है तो कही ंउȖाहपूणŊ। यह लय कथा के भावो ंके अनुŝप बदलती रहती है 

और किवता को एक संगीताȏक गुणवȅा Ůदान करती है। 

2.1.6 दाशŊिनक और सौदंयाŊȏक आयाम 

'असाȯ वीणा' केवल एक कथाȏक किवता नही ंहै, बİʋ इसमŐ गहरे दाशŊिनक और 

सौदंयाŊȏक िवचार िनिहत हœ। इन िवचारो ंको समझने से किवता का वाˑिवक महȕ 

Ůकट होता है। 

कला का ˢŝप 

किवता मŐ कला के ˢŝप पर गहन िचंतन है। अǒेय यह Ůʲ उठाते हœ िक कला Ɛा 

है और कलाकार की Ɛा भूिमका है। किवता के माȯम से वे यह ̾थािपत करते हœ िक 

कला केवल तकनीक या कौशल नही ं है। कला आȏा की अिभʩİƅ है। यह 

कलाकार के अİˑȕ का िवˑार है। 

कला को िकसी से सीखा नही ंजा सकता, इसे अनुभव िकया जाता है। राजा सोचता है 

िक वह गोपी से वीणा बजाना सीख सकता है, लेिकन गोपी जानता है िक कला कोई 

बाहरी ǒान नही ं है िजसे हˑांतįरत िकया जा सके। कला भीतर से उपजती है, यह 

साधना और समपŊण से Ůाɑ होती है।
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किवता यह भी बताती है िक महान कला सामाɊ नही ंहोती। असाȯ वीणा असाधारण 

है Ɛोिंक उसके पीछे असाधारण समपŊण है। साधारण Ůयास से साधारण पįरणाम 

िमलते हœ, लेिकन असाधारण उपलİɩ के िलए असाधारण समपŊण आवʴक है। 

समपŊण और ȑाग 

'असाȯ वीणा' समपŊण और ȑाग की महागाथा है। गोपी का चįरũ यह दशाŊता है िक 

सǄी साधना मŐ पूणŊ समपŊण आवʴक है। यह समपŊण केवल समय और Ůयास का 

नही ं है, बİʋ अपने संपूणŊ अİˑȕ का है। गोपी ने अपनी नसो ं को वीणा के तार 

बनाया, जो Ůतीकाȏक ŝप से दशाŊता है िक उसने अपना सब कुछ अपनी कला को 

समिपŊत कर िदया। 

यह ȑाग ˢेǅा से िकया गया है। गोपी को िकसी ने बाȯ नही ंिकया। वह जानता था 

िक वीणा बजाने का अथŊ अपने जीवन को खतरे मŐ डालना है, िफर भी उसने यह चुना। 

यह ˢैİǅक ȑाग ही उसे महान बनाता है। यह ȑाग Ůेम से Ůेįरत है, कतŊʩ से या 

भय से नही।ं 

भारतीय दशŊन मŐ ȑाग को सवŖǄ मूʞ माना गया है। गीता मŐ िनʺाम कमŊ की 

अवधारणा है - िबना फल की इǅा के कमŊ करना। गोपी का ȑाग भी इसी Ůकार का 

है। वह कोई पुरˋार या Ůशंसा की अपेƗा नही ं रखता। उसका एकमाũ उȞेʴ 

अपनी कला मŐ पूणŊता Ůाɑ करना है। 

मृȑु और अमरȕ 

किवता मŐ मृȑु और अमरȕ का भी गहन दशŊन है। गोपी की मृȑु दुखद Ůतीत हो 

सकती है, लेिकन वाˑव मŐ यह एक उǄ अव̾था की Ůाİɑ है। उसकी मृȑु उसके 

जीवन के उȞेʴ की पूणŊता है। वह अपने जीवन-लƙ को Ůाɑ करके मरा है, 

इसिलए उसके चेहरे पर संतोष और शांित है। 

गोपी की मृȑु यह भी दशाŊती है िक शरीर नʷर है लेिकन कला अमर है। गोपी का 

शरीर मर जाता है, लेिकन उसका संगीत, उसकी कला, और उसका समपŊण अमर हो 
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जाते हœ। जो लोग उसके अंितम ŮदशŊन को देखते और सुनते हœ, वे उसे कभी नही ंभूल 

सकते। इस Ůकार, गोपी अपनी कला के माȯम से अमरȕ Ůाɑ करता है। 

यह दशŊन भारतीय अȯाȏ की मूल अवधारणा से मेल खाता है िक आȏा अमर है 

और शरीर केवल एक व˓ है िजसे आȏा बदल लेती है। गोपी की कला उसकी 

आȏा का Ůकटीकरण है, इसिलए वह अमर है। 

भौितकता और आȯाİȏकता 

राजा और गोपी के बीच का संघषŊ वाˑव मŐ भौितकता और आȯाİȏकता के बीच का 

संघषŊ है। राजा भौितक संसार का Ůितिनिध है जहाँ सब कुछ ˢािमȕ, िनयंũण और 

शİƅ के आधार पर तय होता है। गोपी आȯाİȏक संसार का Ůितिनिध है जहाँ 

समपŊण, ȑाग और Ůेम महȕपूणŊ हœ। 

किवता दशाŊती है िक भौितक शİƅ की अपनी सीमाएँ हœ। राजा के पास सब कुछ है, 

लेिकन वह गोपी की वीणा को नही ंबजा सकता। कला, सौदंयŊ, और आȯाİȏकता को 

धन और शİƅ से नही ंखरीदा जा सकता। इɎŐ केवल समपŊण और साधना से Ůाɑ 

िकया जा सकता है। 

यह दशŊन आधुिनक समाज के िलए िवशेष ŝप से Ůासंिगक है जहाँ भौितकवाद हावी 

है और हर चीज को उसके बाजार-मूʞ से आंका जाता है। 'असाȯ वीणा' हमŐ याद 

िदलाती है िक जीवन मŐ कुछ मूʞ ऐसे हœ जो भौितक नही ंहœ और जो िकसी कीमत पर 

नही ंिमल सकते। 

सौदंयŊ का दशŊन 

किवता मŐ सौदंयŊ के दशŊन पर भी िवचार है। गोपी का संगीत अȑंत संुदर है, लेिकन 

यह सौदंयŊ िकस चीज से उȋɄ होता है? Ɛा यह केवल तकनीकी कुशलता से या 

वीणा की गुणवȅा से? किवता बताती है िक नही।ं यह सौदंयŊ गोपी के समपŊण से, 

उसकी साधना से, और उसके पूणŊ आȏ-िवसजŊन से उȋɄ होता है।
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सौदंयŊ केवल बाहरी नही ं है, यह आंतįरक भी है। गोपी का संगीत इसिलए संुदर है 

Ɛोिंक उसमŐ उसकी आȏा का ˙ंदन है। यह मशीनी या नकली नही ं है, बİʋ 

Ůाणवान और सǄा है। 

भारतीय सौदंयŊशा˓ मŐ 'रस' की अवधारणा है - वह आनंद जो कला के अनुभव से 

Ůाɑ होता है। गोपी का संगीत रस से पįरपूणŊ है Ɛोिंक वह केवल कानो ंको नही,ं 

बİʋ आȏा को छूता है। यह सौदंयŊ अलौिकक है, िदʩ है। 

2.1.7 समकालीन Ůासंिगकता 

'असाȯ वीणा' की रचना 1961 मŐ Šई थी, लेिकन यह आज भी उतनी ही Ůासंिगक है। 

इस किवता मŐ जो Ůʲ उठाए गए हœ और जो मूʞ Ůˑुत िकए गए हœ, वे शाʷत हœ। 

कला और ʩावसायीकरण 

आज के युग मŐ कला का ʩावसायीकरण हो गया है। कला को एक उȋाद के ŝप मŐ 

देखा जाता है िजसे बाजार मŐ बेचा जा सकता है। कलाकारो ंपर दबाव है िक वे ऐसी 

कला का सृजन करŐ  जो िबक सके, जो लोकिŮय हो। इस पįर̊ʴ मŐ 'असाȯ वीणा' 

हमŐ याद िदलाती है िक कला का मूल उȞेʴ ʩावसाियक सफलता नही ंहै। 
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इकाई 2.2: नई किवता की Ůतीकाȏकता 
 
2.2.1 नई किवता की Ůतीकाȏकता: अǒेय और 'असाȯ 
वीणा' का िवˑृत अȯयन 

नई किवता आंदोलन और Ůतीकाȏकता का उदय 

िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ नई किवता आंदोलन एक महȕपूणŊ मोड़ है िजसने 

किवता को एक नया ŝप, नई भाषा और नई ̊िʼ दी। सन् 1950 के दशक मŐ जब 

भारत ˢतंũ हो चुका था और समाज नए सपनो ंऔर नई चुनौितयो ं के बीच अपना 

राˑा तलाश रहा था, तब िहंदी किवता भी एक नए दौर मŐ Ůवेश कर रही थी। 

छायावाद की रोमानी भावुकता और Ůगितवाद की सीधी वैचाįरक अिभʩİƅ से आगे 

बढ़कर, किवयो ंने एक ऐसी काʩ-भाषा िवकिसत करने का Ůयास िकया जो अिधक 

सूƘ, अिधक गहन और अिधक बौİȠक हो। इस नई काʩ-भाषा का सबसे 

महȕपूणŊ तȕ था - Ůतीकाȏकता। Ůतीक केवल अलंकार या सजावट नही ंथे, बİʋ 

वे किवता की आȏा बन गए। Ůतीको ंके माȯम से किव उन अनुभवो ंऔर अनुभूितयो ं

को ʩƅ कर सकते थे जो सीधी भाषा मŐ अʩƅ रह जाती थी।ं 

 

िचũ 2.3 नई किवता की Ůतीकाȏकता 

नई किवता के किवयो ं ने यह समझा िक जीवन के कुछ अनुभव इतने जिटल, इतने 

सूƘ और इतने ʩİƅगत होते हœ िक उɎŐ सामाɊ शɨो ं मŐ पकड़ना असंभव है। 
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उदाहरण के िलए, एकाकीपन की अनुभूित को हम कैसे ʩƅ करŐ ? हम कह सकते 

हœ िक हमŐ अकेलापन महसूस हो रहा है, लेिकन यह सीधा कथन उस अनुभूित की 

गहराई को नही ंछू सकता। लेिकन यिद किव एक सूनी गली मŐ अकेले खड़े दीपक का 

Ůतीक Ůयोग करे, या िफर समुū के िकनारे अकेली चǥान का िबंब रचे, तो एकाकीपन 

की वह अनुभूित बŠत अिधक संवेदनशील और Ůभावशाली तरीके से ʩƅ हो जाती 

है। यही Ůतीकाȏकता की शİƅ है - यह अमूतŊ भावो ंको मूतŊ ŝप देती है, अ̊ʴ 

को ̊ʴ बनाती है, और कहे Šए से अिधक अनकहे को ʩƅ करती है। 

नई किवता मŐ Ůतीकाȏकता का िवकास पिʮमी सािहȑ मŐ Šए Ůतीकवाद आंदोलन 

से Ůभािवत था। ůांसीसी किवयो ंजैसे बोदलेयर, वेलőन और įरɾो ने िजस तरह Ůतीको ं

का Ůयोग िकया था, उसने िवʷ-सािहȑ को Ůभािवत िकया। भारतीय किवयो ं ने इस 

पिʮमी Ůभाव को अपनी भारतीय संवेदना और परंपरा के साथ िमलाकर एक नया 

संʶेषण िकया। वे संˋृत काʩशा˓ की Ȱिन और ʩंजना की अवधारणा से भी 

पįरिचत थे, जो यह मानती है िक किवता का सबसे गहरा अथŊ वह है जो सीधे नही ं

कहा गया, बİʋ संकेितत िकया गया है। इस Ůकार नई किवता की Ůतीकाȏकता 

भारतीय और पिʮमी दोनो ंपरंपराओ ंका संुदर िमŵण बनी। 

अǒेय: नई किवता के Ůितिनिध किव 

सİǄदानंद हीरानंद वाȘायन 'अǒेय' नई किवता आंदोलन के सबसे महȕपूणŊ और 

Ůभावशाली किव थे। वे केवल एक किव ही नही ं थे, बİʋ एक दाशŊिनक, िवचारक, 

कहानीकार, उपɊासकार और संपादक भी थे। उनका ʩİƅȕ बŠआयामी था और 

उनका रचना-संसार अȑंत िवˑृत। अǒेय ने 'तार सɑक' नामक काʩ-संकलन का 

संपादन िकया िजसने नई किवता आंदोलन को एक ठोस आकार िदया। इस संकलन 

मŐ सात किव थे जो पुरानी काʩ-परंपराओ ंसे हटकर कुछ नया करने का साहस रखते 

थे। अǒेय इन सातो ंमŐ सबसे वįरʿ और सबसे पįरपƓ थे, इसिलए वे ˢाभािवक ŝप 

से इस आंदोलन के नेता बन गए। 

अǒेय का जीवन बŠत िविवधतापूणŊ था। वे ˢतंũता संŤाम मŐ भाग लेने के कारण जेल 

भी गए, उɎोनें अलग-अलग भाषाओ ंऔर संˋृितयो ंका गहन अȯयन िकया, और 

देश-िवदेश मŐ ʩापक याũाएँ की।ं इन अनुभवो ंने उनकी काʩ-̊िʼ को समृȠ और 
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िवˑृत बनाया। उनकी किवताओ ं मŐ एक गहन दाशŊिनक िचंतन है जो जीवन के 

मूलभूत Ůʲो ं से टकराता है। वे अİˑȕवादी दशŊन से Ůभािवत थे और मानते थे िक 

Ůȑेक ʩİƅ को अपने अİˑȕ का अथŊ ˢयं खोजना होता है। यह दाशŊिनक गहराई 

उनकी किवताओ ंको एक िवशेष आयाम देती है। उनकी किवताएँ केवल भावनाओ ं

की अिभʩİƅ नही ंहœ, बİʋ वे िवचार की किवताएँ हœ, िचंतन की किवताएँ हœ। 

अǒेय की काʩ-भाषा अȑंत संयत और अनुशािसत है। वे शɨो ंका बŠत सावधानी 

से चुनाव करते हœ और हर शɨ को उसके पूरे अथŊ-भार के साथ Ůयोग करते हœ। 

उनकी किवताओ ंमŐ कोई अितįरƅ शɨ नही ंहोता, कोई भावुकता की अितशयता 

नही ंहोती। वे भावनाओ ंको Ůकट नही ंकरते, बİʋ संकेितत करते हœ। उनकी इस 

संयत शैली मŐ Ůतीको ंकी महȕपूणŊ भूिमका है। Ůतीक उɎŐ वह साधन देते हœ िजससे 

वे बŠत कुछ कहे िबना बŠत कुछ कह सकŐ । एक अǅा Ůतीक कई ˑरो ंपर अथŊ 

देता है - एक सतही अथŊ जो तुरंत समझ मŐ आ जाता है, और कई गहरे अथŊ जो धीरे-

धीरे, िवचार करने पर खुलते हœ। अǒेय के Ůतीक इसी तरह के बŠˑरीय Ůतीक हœ। 

अǒेय की Ůमुख काʩ-कृितयो ंमŐ 'भưदूत', 'िचंता', 'इȑलम्', 'हरी घास पर Ɨण भर', 

'बावरा अहेरी', 'िकतनी नावो ंमŐ िकतनी बार' और 'असाȯ वीणा' शािमल हœ। इन सभी 

कृितयो ंमŐ Ůतीकाȏकता एक Ůमुख िवशेषता है, लेिकन 'असाȯ वीणा' मŐ यह सबसे 

पįरपƓ और सबसे Ůभावशाली ŝप मŐ Ůकट Šई है। यह लंबी किवता Ůतीकाȏकता 

का एक उǽृʼ उदाहरण है जहाँ पूरी कथा ही एक िवˑृत ŝपक बन जाती है। इस 

किवता को समझने के िलए हमŐ Ůतीकाȏकता की Ůकृित और उसके िविभɄ आयामो ं

को गहराई से समझना होगा। 

Ůतीकाȏकता: अवधारणा और ˢŝप 

Ůतीकाȏकता को समझने के िलए पहले हमŐ यह जानना चािहए िक Ůतीक Ɛा है। 

सरल शɨो ंमŐ, Ůतीक एक ऐसी वˑु, ʩİƅ या İ̾थित है जो अपने शाİɨक अथŊ से 

अिधक िकसी ʩापक और गहरे अथŊ को इंिगत करती है। उदाहरण के िलए, दीपक 

केवल एक भौितक वˑु है जो Ůकाश देती है, लेिकन Ůतीक के ŝप मŐ यह ǒान का, 

आशा का, जीवन का और चेतना का Ůितिनिधȕ कर सकती है। इसी तरह, अंधकार 

केवल Ůकाश की अनुपİ̾थित नही ं है, बİʋ यह अǒान का, िनराशा का, मृȑु का 
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और अवचेतन का Ůतीक बन सकता है। Ůतीक मŐ यह Ɨमता होती है िक वह एक 

साथ कई ˑरो ं पर संवाद करे और हर पाठक को अपने अनुभव और समझ के 

अनुसार अथŊ Ťहण करने की ˢतंũता दे। 

Ůतीक और उपमा या ŝपक मŐ महȕपूणŊ अंतर है। उपमा मŐ हम ˙ʼ ŝप से कहते 

हœ िक एक वˑु दूसरी वˑु के समान है - जैसे "उसका मुख चंūमा के समान संुदर 

है"। ŝपक मŐ हम एक वˑु को दूसरी वˑु कह देते हœ - जैसे "वह चंūमुखी है"। 

लेिकन Ůतीक मŐ यह संबंध इतना ŮȑƗ नही ंहोता। Ůतीक संकेत करता है, सीधे नही ं

कहता। Ůतीक मŐ एक रह˟ाȏकता होती है, एक अ˙ʼता होती है जो पाठक को 

सोचने और अथŊ खोजने के िलए Ůेįरत करती है। यह अ˙ʼता कोई कमजोरी नही ंहै, 

बİʋ Ůतीक की शİƅ है। Ɛोिंक जीवन के कुछ अनुभव ऐसे होते हœ जो ˙ʼ और 

िनिʮत नही ंहोते, बİʋ अ˙ʼ और बŠआयामी होते हœ। ऐसे अनुभवो ंको ʩƅ करने 

के िलए Ůतीक सबसे उपयुƅ माȯम है। 

नई किवता मŐ Ůतीकाȏकता कई कारणो ं से महȕपूणŊ हो गई। पहला कारण था - 

आधुिनक जीवन की जिटलता। बीसवी ंसदी मŐ िवǒान और ŮौȨोिगकी के िवकास ने, 

िवʷयुȠो ंने, शहरीकरण ने, और सामािजक मूʞो ंके टूटने ने जीवन को बŠत जिटल 

बना िदया था। पुराने सरल सȑ अब काम नही ंकरते थे। हर चीज सापेƗ हो गई थी, 

हर चीज मŐ संदेह था। ऐसे जिटल समय मŐ सरल और सीधी काʩ-भाषा अपयाŊɑ थी। 

Ůतीकाȏकता ने किवयो ंको एक ऐसी भाषा दी जो जीवन की इस जिटलता को समेट 

सके। दूसरा कारण था - बौİȠक और कलाȏक पįरपƓता की खोज। नई किवता के 

किव नही ं चाहते थे िक किवता केवल भावनाओ ं का उǆास हो। वे चाहते थे िक 

किवता एक बौİȠक कला हो, जो पाठक को सोचने पर मजबूर करे, जो आसानी से 

समझ मŐ न आए, िजसे बार-बार पढ़ना पड़े। Ůतीकाȏकता ने किवता को यह बौİȠक 

गहराई दी। 

2.2.2 Ůतीकाȏकता की िवशेषताएँ: बŠˑरीयता और गहनता 

नई किवता की Ůतीकाȏकता की पहली और सबसे महȕपूणŊ िवशेषता है - 

बŠˑरीय अथŊ। एक अǅा Ůतीक एक ही अथŊ तक सीिमत नही ं रहता, बİʋ वह 

कई अथŘ को समेटे रहता है। जब हम पहली बार िकसी Ůतीक को पढ़ते हœ, तो हमŐ 
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एक सतही अथŊ िमलता है। लेिकन जब हम दोबारा पढ़ते हœ, ȯान से िवचार करते हœ, 

तो दूसरा अथŊ-ˑर खुलता है। और िफर तीसरा, और िफर चौथा। एक समृȠ Ůतीक 

अनंत अथŘ की संभावना रखता है। उदाहरण के िलए, अǒेय की किवता मŐ नदी का 

Ůतीक आता है। सतह पर यह केवल एक भौगोिलक नदी है, लेिकन गहरे ˑर पर यह 

समय का Ůवाह है, जीवन की गित है, पįरवतŊन का Ůतीक है, और और भी गहरे ˑर 

पर यह चेतना के Ůवाह का Ůतीक हो सकती है। यह बŠˑरीयता Ůतीक को समृȠ 

और जीवंत बनाती है। 

दूसरी िवशेषता है - सूƘ और गहन संकेत। नई किवता के Ůतीक ̾थूल और ŮȑƗ 

नही ं होते। वे बŠत सूƘ और संकेताȏक होते हœ। किव सीधे नही ं बताता िक यह 

Ůतीक िकस बात का Ůतीक है। पाठक को ˢयं खोजना पड़ता है। यह खोज की 

ŮिŢया ही किवता-पाठ के आनंद का एक महȕपूणŊ िहˣा है। जब पाठक ˢयं 

Ůतीक के अथŊ को खोजता है, तो वह किवता के साथ एक गहरा संबंध ̾थािपत कर 

लेता है। वह किवता का सह-रचियता बन जाता है। यह सिŢय पाठन है िजसमŐ पाठक 

केवल Ťहण नही ंकरता, बİʋ सृजन मŐ भागीदार बनता है। अǒेय के Ůतीक इसी 

तरह के सूƘ संकेत देने वाले Ůतीक हœ। वे ˙ʼ नही ंहœ, लेिकन अ˙ʼ भी नही।ं वे 

एक संतुलन बनाए रखते हœ जहाँ पाठक को िदशा िमलती है लेिकन पूरा राˑा नही ं

िदखाया जाता। 

तीसरी महȕपूणŊ िवशेषता है - दाशŊिनक गहराई। नई किवता के Ůतीक केवल 

सजावटी तȕ नही ंहœ। वे गहन दाशŊिनक अथŊ को समेटे रहते हœ। वे जीवन के मूलभूत 

Ůʲो ंसे जुड़े होते हœ - अİˑȕ का Ůʲ, अथŊ का Ůʲ, सȑ का Ůʲ, मृȑु का Ůʲ, Ůेम 

का Ůʲ। ये वे Ůʲ हœ िजनसे मनुˈ सिदयो ं से जूझ रहा है और िजनका कोई अंितम 

उȅर नही ं है। Ůतीक इन Ůʲो ंको उठाने और उन पर िवचार करने का एक माȯम 

बनते हœ। वे उȅर नही ंदेते, बİʋ सोचने के िलए Ůेįरत करते हœ। उदाहरण के िलए, 

मृȑु का Ůतीक सीधे मृȑु की बात नही ंकरता, बİʋ वह अİˑȕ की Ɨणभंगुरता के 

बारे मŐ सोचने को Ůेįरत करता है, जीवन के अथŊ के बारे मŐ Ůʲ उठाता है। 

नई किवता के Ůतीक ʩİƅगत होते हœ लेिकन साथ ही सावŊभौिमक भी। वे किव के 

ʩİƅगत अनुभव से उपजते हœ, इसिलए उनमŐ एक Ůामािणकता होती है, एक 
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जीवंतता होती है। लेिकन वे केवल ʩİƅगत तक सीिमत नही ंरहते। वे ऐसे अनुभवो ं

को ʩƅ करते हœ जो मानवीय अनुभव के मूल मŐ हœ, इसिलए हर पाठक उनसे जुड़ 

सकता है। एक अǅे Ůतीक मŐ यह Ȫैत होता है - वह ʩİƅगत होते Šए भी 

सावŊभौिमक होता है, िविशʼ होते Šए भी सामाɊ होता है। यही उसकी शİƅ है। 

पाठक उसमŐ अपनी िनजी अनुभूितयो ंको देख सकता है, लेिकन साथ ही वह उसके 

माȯम से मानव-अनुभव की ʩापकता को भी छू सकता है। 

2.2.3 'असाȯ वीणा': एक Ůतीकाȏक काʩ-कथा का पįरचय 

'असाȯ वीणा' अǒेय की एक लंबी किवता है जो पूरी तरह से Ůतीकाȏक है। यह एक 

कथा किवता है िजसमŐ एक संगीतकार गोपी और उसकी वीणा की कहानी कही गई 

है। सतह पर यह एक सरल कथा है - एक कलाकार अपनी कला के Ůित इतना 

समिपŊत है िक वह अपना सब कुछ उसके िलए ȑाग देता है। लेिकन इस सरल कथा 

के भीतर कई गहरे अथŊ-ˑर िछपे Šए हœ। पूरी किवता एक िवˑृत ŝपक है जहाँ हर 

पाũ, हर घटना, और हर वˑु Ůतीकाȏक अथŊ रखती है। यह किवता कला और 

कलाकार के संबंध के बारे मŐ है, सृजन की ŮिŢया के बारे मŐ है, पूणŊता की खोज के 

बारे मŐ है, और अंततः  मनुˈ की िनयित के बारे मŐ है। 

किवता की कथा कुछ इस Ůकार है - गोपी एक महान वीणा-वादक है। उसकी वीणा 

असाधारण है और उसका संगीत अद्भुत है। लेिकन गोपी संतुʼ नही ं है। वह पूणŊ 

संगीत की खोज मŐ है, वह उस संगीत को पाना चाहता है जो अभी तक नही ंबजाया 

गया, जो केवल उसकी कʙना मŐ है। इस खोज मŐ वह सब कुछ छोड़ देता है - अपना 

घर, अपना पįरवार, अपनी सुख-सुिवधाएँ। वह पहाड़ो ंमŐ चला जाता है, एकांत मŐ रहता 

है, और लगातार अपनी वीणा पर उस पूणŊ ˢर को खोजता रहता है। लेिकन िजतना 

वह खोजता है, उतना ही वह ˢर दूर होता जाता है। अंत मŐ, थक-हारकर, वह समझ 

जाता है िक पूणŊता अŮाɗ है। लेिकन यह समझ ही उसकी सबसे बड़ी उपलİɩ है। 

यह कथा सरल लगती है, लेिकन इसके Ůतीकाȏक अथŊ बŠत गहरे और जिटल हœ। 

किवता की भाषा अȑंत संयत और काʩाȏक है। अǒेय ने शɨो ं का बŠत 

सावधानीपूवŊक चुनाव िकया है। हर शɨ अपने अथŊ के साथ-साथ अपनी Ȱिन के िलए 

भी चुना गया है। किवता मŐ एक संगीताȏकता है जो उसके िवषय - संगीत - के साथ 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[63] 
 

पूरी तरह मेल खाती है। वाƐ-संरचना सरल है लेिकन Ůभावशाली। छोटे-छोटे वाƐो ं

मŐ गहरी बातŐ कही गई हœ। किवता मŐ Ůकृित के िबंब बŠत संुदर हœ - पहाड़, निदयाँ, 

जंगल, आकाश, तारे - ये सब Ůतीकाȏक अथŊ रखते Šए भी अपने आप मŐ संुदर हœ। 

अǒेय ने किवता को इस तरह रचा है िक वह एक साथ कई ˑरो ंपर काम करती है - 

Ȱिन के ˑर पर, िबंब के ˑर पर, कथा के ˑर पर, और Ůतीक के ˑर पर। 

'असाȯ वीणा' शीषŊक ही बŠत महȕपूणŊ है। 'असाȯ' शɨ का अथŊ है - िजसे साधा 

न जा सके, जो वश मŐ न हो, जो िनयंũण से बाहर हो। यह शीषŊक पहले से ही संकेत 

देता है िक किवता िकसी ऐसी चीज के बारे मŐ है जो मनुˈ के िनयंũण से परे है। वीणा 

केवल एक वाȨ यंũ नही ंहै, बİʋ यह कला का Ůतीक है, सृजन का Ůतीक है, और 

ʩापक अथŊ मŐ जीवन का भी Ůतीक है। जीवन भी तो असाȯ है - हम उसे पूरी तरह 

से िनयंिũत नही ंकर सकते, हम नही ंजानते िक अगले पल Ɛा होगा, हम अपनी सभी 

योजनाएँ बनाते हœ लेिकन जीवन अपनी मजŎ से चलता है। इस तरह शीषŊक मŐ ही 

किवता का कŐ ūीय िवषय िछपा Šआ है। 

वीणा का ŮतीकाथŊ: कला, सृजन और पूणŊता की खोज 

वीणा इस किवता का कŐ ūीय Ůतीक है और इसके कई अथŊ-ˑर हœ। पहले और सबसे 

˙ʼ ˑर पर, वीणा कला का Ůतीक है। गोपी एक कलाकार है और वीणा उसकी 

कला का माȯम है। लेिकन यह कोई भी कला हो सकती है - संगीत, काʩ, 

िचũकला, मूितŊकला, या कोई अɊ सृजनाȏक कायŊ। वीणा उस माȯम का 

Ůितिनिधȕ करती है िजसके Ȫारा कलाकार अपनी अिभʩİƅ करता है। हर 

कलाकार की अपनी वीणा होती है - किव के िलए भाषा उसकी वीणा है, िचũकार के 

िलए रंग और कैनवास उसकी वीणा है। यह वीणा केवल एक यंũ नही ं है, बİʋ 

कलाकार के ʩİƅȕ का िवˑार है। कलाकार और उसकी कला के माȯम के बीच 

एक गहरा, अटूट संबंध होता है। 

दूसरे ˑर पर, वीणा सृजन की ŮिŢया का Ůतीक है। जब गोपी वीणा बजाता है, तो 

वह केवल पूवŊ-िनधाŊįरत धुनो ंको दोहरा नही ंरहा होता, बİʋ वह कुछ नया सृिजत 

कर रहा होता है। हर बार वीणा से नया संगीत िनकलता है। यह सृजन की Ůकृित है - 

यह कभी İ̾थर नही ंहै, कभी दोहराव नही ंहै। हर सृजनाȏक Ɨण एक नया Ɨण है। 
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वीणा इस िनरंतर सृजन का Ůतीक बनती है। लेिकन सृजन आसान नही ंहै। वीणा को 

साधना पड़ता है, उसके तारो ंको िमलाना पड़ता है, लगातार अɷास करना पड़ता है। 

इसी तरह, कोई भी सृजनाȏक कायŊ किठन तप˟ा माँगता है। िबना साधना के, िबना 

समपŊण के, महान कला संभव नही ंहै। वीणा यह भी िदखाती है िक सृजन मŐ िकतनी 

किठनाइयाँ हœ। 

तीसरे और सबसे गहरे ˑर पर, वीणा पूणŊता की खोज का Ůतीक है। गोपी संतुʼ नही ं

है अपने वतŊमान संगीत से। वह जानता है िक कही ंएक ऐसा संगीत है जो पूणŊ है, जो 

परम है। वह उस संगीत को पाना चाहता है। यह केवल संगीत की बात नही ं है, यह 

मनुˈ की उस शाʷत खोज की बात है जो उसे सदा पूणŊता की ओर ले जाती है। 

मनुˈ कभी संतुʼ नही ंहोता। जो उसके पास है, वह अपूणŊ लगता है। वह सदा कुछ 

और बेहतर की तलाश मŐ रहता है। यह िवडंबना है िक यही असंतोष मनुˈ को महान 

बनाता है, लेिकन यही उसे दुखी भी करता है। वीणा इस ȪंȪ का Ůतीक है। गोपी की 

वीणा असाȯ है Ɛोिंक पूणŊता असाȯ है। वह िजतना उसके करीब जाता है, उतना 

ही वह दूर होती जाती है। यह एक अनंत याũा है िजसका कोई अंत नही ंहै। 

वीणा ˓ी का भी Ůतीक हो सकती है। भारतीय परंपरा मŐ वीणा को सरˢती के हाथ 

मŐ िदखाया जाता है, और सरˢती ǒान और कला की देवी हœ। इस तरह वीणा मŐ एक 

˓ैण गुण है। गोपी और वीणा का संबंध कलाकार और उसकी कला का संबंध होते 

Šए भी, एक Ůेमी और उसकी Ůेिमका का संबंध भी है। गोपी वीणा से Ůेम करता है 

उसी तरह जैसे एक Ůेमी अपनी Ůेिमका से करता है। वह उसकी देखभाल करता है, 

उसे संभालता है, उससे बातŐ करता है। लेिकन वीणा रह˟मय है, अपने रह˟ो ंको 

आसानी से नही ंखोलती। यह Ůेम-संबंध भी एक Ůतीक है - कला के साथ कलाकार 

का संबंध Ůेम-संबंध की तरह ही जिटल, गहरा और रह˟मय होता है। वीणा के इस 

बŠˑरीय ŮतीकाथŊ से किवता की गहराई कई गुना बढ़ जाती है। 

गोपी का ŮतीकाथŊ: कलाकार, साधक और मनुˈ 

गोपी केवल एक पाũ नही ंहै, बİʋ वह एक Ůतीक है - कलाकार का Ůतीक, साधक 

का Ůतीक, और ʩापक अथŊ मŐ हर उस मनुˈ का Ůतीक जो िकसी आदशŊ की खोज 

मŐ है। गोपी का नाम भी महȕपूणŊ है। 'गोपी' शɨ हमŐ कृˁ की गोिपयो ं की याद 
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िदलाता है, जो अपने Ůेम और समपŊण के िलए ŮिसȠ हœ। कृˁ की गोिपयाँ भौितक 

सुख-सुिवधाओ ंको ȑागकर कृˁ के Ůेम मŐ लीन रहती थी।ं ठीक उसी तरह, अǒेय 

का गोपी भी अपनी कला के Ůित पूणŊ समिपŊत है। वह सब कुछ ȑाग देता है - अपना 

घर, पįरवार, सामािजक Ůितʿा - केवल अपनी कला के िलए। यह समपŊण एक भƅ 

के समपŊण की तरह है। गोपी अपनी कला का भƅ है। 

गोपी असंतुʼ कलाकार का Ůतीक है। वह जानता है िक उसका वतŊमान संगीत अǅा 

है, लोग उसकी Ůशंसा करते हœ, लेिकन वह ˢयं संतुʼ नही ंहै। वह जानता है िक कही ं

एक ऐसा संगीत है जो उससे भी ŵेʿ है, जो परम है। यह असंतोष ही सǄे कलाकार 

की पहचान है। जो कलाकार अपनी उपलİɩयो ं से संतुʼ हो जाता है, वह िवकास 

करना बंद कर देता है। लेिकन जो कलाकार सदा असंतुʼ रहता है, सदा कुछ बेहतर 

की तलाश मŐ रहता है, वही आगे बढ़ता रहता है, वही नई ऊँचाइयो ंको छूता है। गोपी 

इसी तरह का कलाकार है। उसकी असंतुिʼ उसकी कमजोरी नही ंहै, बİʋ उसकी 

शİƅ है। यह उसे गितशील रखती है, यह उसे Ůयोग करने के िलए Ůेįरत करती है। 

गोपी ȑागी साधक का भी Ůतीक है। िजस तरह एक आȯाİȏक साधक भौितक 

संसार को छोड़कर िहमालय की गुफाओ ंमŐ जाता है और परम सȑ की खोज करता 

है, उसी तरह गोपी भी सामाɊ जीवन को छोड़कर एकांत मŐ चला जाता है और परम 

संगीत की खोज करता है। यह समानता संयोग नही ं है। अǒेय यह िदखाना चाहते हœ 

िक कला-साधना और आȯाİȏक साधना मŐ कोई मूलभूत अंतर नही ं है। दोनो ं मŐ 

समान समपŊण चािहए, समान ȑाग चािहए, और समान तीŴता चािहए। गोपी एक 

कलाकार है, लेिकन वह एक योगी भी है। उसकी वीणा उसका ȯान है, उसका संगीत 

उसकी साधना है। वह भौितक संगीत के माȯम से एक आȯाİȏक अनुभव की खोज 

कर रहा है। 

गोपी आधुिनक मनुˈ का भी Ůतीक है जो अथŊ की तलाश मŐ है। आधुिनक युग मŐ, जब 

पुराने धािमŊक िवʷास टूट गए हœ, जब परंपरागत मूʞ Ůासंिगक नही ंरह गए हœ, तब 

मनुˈ अपने जीवन का अथŊ खोज रहा है। वह पूछ रहा है - मœ कौन šँ, मœ यहाँ Ɛो ंšँ, 

मेरे जीवन का उȞेʴ Ɛा है। गोपी भी यही खोज रहा है। उसकी परम संगीत की 

खोज दरअसल जीवन के अथŊ की खोज है, अİˑȕ के उȞेʴ की खोज है। वह 

अǒेय 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[66] 
 

जानना चाहता है िक Ɛा है वह चीज जो जीवन को साथŊक बनाती है। यह 

अİˑȕवादी Ůʲ है जो बीसवी ंसदी के मनुˈ को बेचैन िकए Šए है। गोपी इस बेचैनी 

का मूतŊ ŝप है। उसकी याũा हर आधुिनक मनुˈ की याũा है। 

अंत मŐ, गोपी मनुˈ की सीमाओ ंका भी Ůतीक है। वह चाहे िकतना भी Ůयास करे, 

पूणŊता उससे दूर ही रहती है। यह मनुˈ की िनयित है। हम सीिमत Ůाणी हœ, हमारी 

Ɨमताएँ सीिमत हœ। हम असीम की कʙना कर सकते हœ, लेिकन उसे Ůाɑ नही ंकर 

सकते। यह मनुˈ की ũासदी है। लेिकन यही उसकी महानता भी है। यह जानते Šए 

िक पूणŊता अŮाɗ है, गोपी िफर भी Ůयास करता रहता है। वह हार नही ंमानता। यह 

मनुˈ की अदʄ िजजीिवषा का Ůतीक है। गोपी हमŐ िसखाता है िक महȕपूणŊ यह 

नही ंहै िक हम अपने लƙ तक पŠँच पाते हœ या नही,ं महȕपूणŊ यह है िक हम याũा 

जारी रखते हœ। याũा ही गंतʩ है। 

कथा का Ůतीकाȏक अथŊ: खोज, संघषŊ और आȏ-बोध 

'असाȯ वीणा' की पूरी कथा एक िवˑृत ŝपक है। यह केवल एक संगीतकार की 

कहानी नही ं है, बİʋ यह मनुˈ की शाʷत याũा की कहानी है। कथा तीन Ůमुख 

चरणो ंमŐ िवभािजत की जा सकती है - पहला चरण है गोपी का सामाɊ जीवन, दूसरा 

चरण है उसकी खोज और संघषŊ, और तीसरा चरण है उसका आȏ-बोध। हर चरण 

गहरे Ůतीकाȏक अथŊ रखता है। पहले चरण मŐ गोपी एक सफल संगीतकार है। 

उसके पास सब कुछ है - ŮिसİȠ, धन, सʃान। लेिकन वह खाली महसूस करता है। 

यह आधुिनक मनुˈ की İ̾थित है। हमारे पास भौितक सुख-सुिवधाएँ हœ, लेिकन 

आंतįरक संतुिʼ नही ं है। बाहर से हम सफल िदखते हœ, लेिकन अंदर से हम खोखले 

हœ। गोपी इस खोखलेपन को महसूस करता है और िनणŊय लेता है िक उसे कुछ अिधक 

साथŊक की तलाश करनी है। 

दूसरा चरण है खोज और संघषŊ का चरण। गोपी सब कुछ छोड़कर एकांत मŐ चला 

जाता है। यह बाहरी याũा है, लेिकन यह आंतįरक याũा का Ůतीक भी है। जब हम 

अपने असली ˢ की खोज करते हœ, तो हमŐ बाहरी संसार से दूर जाना पड़ता है। हमŐ 

शोर से दूर, भीड़ से दूर, अपने अंदर गहरे उतरना पड़ता है। गोपी की पहाड़ो ंमŐ जाने 

की याũा इसी आंतįरक याũा का Ůतीक है। वहाँ वह अकेला है, केवल अपनी वीणा के 
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साथ। यह एकांत आवʴक है। सृजन के िलए एकांत चािहए, आȏ-खोज के िलए 

एकांत चािहए। भीड़ मŐ हम अपना असली चेहरा खो देते हœ, हम वह बन जाते हœ जो 

दूसरे हमसे अपेƗा करते हœ। एकांत मŐ ही हम अपने असली ˢ से िमल सकते हœ। 

लेिकन यह खोज आसान नही ं है। गोपी को अनेक किठनाइयो ं का सामना करना 

पड़ता है। ठंड है, भूख है, अकेलापन है। और सबसे बड़ी किठनाई यह िक वह ˢर 

िजसे वह खोज रहा है, िमलता नही।ं वह िकतना भी Ůयास करे, वह ˢर उसकी पकड़ 

से बाहर रहता है। यह िनराशाजनक है, यह हताशाजनक है। कई बार वह सोचता है 

िक छोड़ दे, वापस लौट जाए। लेिकन वह जारी रखता है। यह मनुˈ के संघषŊ का 

Ůतीक है। जीवन मŐ हर महȕपूणŊ चीज के िलए संघषŊ करना पड़ता है। कोई भी 

मूʞवान चीज आसानी से नही ं िमलती। परीƗाएँ होती हœ, असफलताएँ होती हœ, 

िनराशा होती है। लेिकन जो हार नही ंमानता, जो लगा रहता है, वही अंततः  कुछ पा 

लेता है - भले ही वह वो न हो जो वह खोज रहा था। तीसरा और अंितम चरण है 

आȏ-बोध का चरण। एक िदन, पूरी तरह थक-हारकर, गोपी को एक अनुभूित होती 

है। वह समझ जाता है िक जो वह खोज रहा था, वह कभी नही ंिमलेगा Ɛोिंक वह है 

ही नही।ं पूणŊ संगीत एक कʙना है, एक आदशŊ है जो केवल हमारे मन मŐ होता है, 

वाˑिवकता मŐ नही।ं लेिकन यह समझ कोई िनराशाजनक समझ नही ं है। यह एक 

मुİƅदायक समझ है। जब गोपी यह समझ जाता है िक पूणŊता अŮाɗ है, तो वह 

पूणŊता पाने की िचंता से मुƅ हो जाता है। अब वह संगीत को संगीत के िलए बजा 

सकता है, िकसी लƙ के िलए नही।ं यह एक गहरा दाशŊिनक सȑ है - जब हम 

पįरणाम की िचंता छोड़ देते हœ, तभी हम वाˑव मŐ मुƅ होते हœ। यह गीता का 

कमŊयोग का िसȠांत है - कमŊ करो लेिकन फल की इǅा मत करो। गोपी इसी 

िसȠांत को खोज लेता है। 

परोƗ अिभʩİƅ: Ůतीको ंकी अिनवायŊता 

नई किवता मŐ Ůतीकाȏकता का एक महȕपूणŊ कारण है - परोƗ अिभʩİƅ की 

आवʴकता। कुछ अनुभव और अनुभूितयाँ ऐसी होती हœ िजɎŐ सीधे-सीधे कहा नही ं

जा सकता। यिद हम उɎŐ सीधी भाषा मŐ कहने का Ůयास करŐ , तो उनका सार खो 

जाता है, उनकी गहराई नʼ हो जाती है। उदाहरण के िलए, Ůेम की अनुभूित को लŐ। 

यिद कोई किव सीधे कहे िक "मुझे तुमसे बŠत Ůेम है", तो यह कथन बŠत सपाट और 
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सतही लग सकता है। लेिकन यिद वह कहे िक "तुम मेरी ʷास मŐ बसे हो", या "तुʉारे 

िबना मेरा अİˑȕ अधूरा है", तो यह अिधक Ůभावशाली है Ɛोिंक यह परोƗ ŝप से, 

Ůतीको ंके माȯम से, Ůेम की गहराई को ʩƅ करता है। Ůतीक हमŐ यह सुिवधा देते 

हœ िक हम िबना सीधे कहे, कह सकŐ । वे हमŐ एक घुमावदार राˑा देते हœ जो अिधक 

Ůभावशाली है। जब हम िकसी बात को सीधे कहते हœ, तो वह बुİȠ तक पŠँचती है। 

लेिकन जब हम उसे Ůतीको ंके माȯम से कहते हœ, तो वह şदय तक पŠँचती है। यह 

अंतर महȕपूणŊ है। किवता केवल बौİȠक ʩायाम नही ंहै, यह एक भावनाȏक और 

आȯाİȏक अनुभव है। Ůतीक इस अनुभव को संभव बनाते हœ। 'असाȯ वीणा' मŐ 

अǒेय यिद सीधे कहते िक कलाकार को पूणŊता की खोज मŐ संघषŊ करना पड़ता है, तो 

यह एक साधारण कथन होता। लेिकन गोपी और उसकी वीणा की कथा के माȯम से 

यह सȑ बŠत अिधक शİƅशाली तरीके से ʩƅ होता है। परोƗ अिभʩİƅ पाठक 

को भी सिŢय बनाती है। जब किव सीधे सब कुछ कह देता है, तो पाठक केवल Ťहण 

करता है। उसे सोचने की जŝरत नही ंपड़ती। लेिकन जब किव Ůतीको ंके माȯम से 

संकेत करता है, तो पाठक को खुद अथŊ िनकालना पड़ता है। वह किवता के साथ 

संवाद करता है, वह किवता मŐ अपने अथŊ जोड़ता है। इस ŮिŢया मŐ किवता और भी 

समृȠ हो जाती है। हर पाठक अपने अनुभव के अनुसार किवता को अलग तरह से 

समझता है। यह िविवधता Ůतीकाȏक किवता की शİƅ है। सीधी किवता का केवल 

एक ही अथŊ होता है, लेिकन Ůतीकाȏक किवता के अनेक अथŊ हो सकते हœ। यह 

बŠलता उसे कालजयी बनाती है। 

बौİȠक आयाम: िवचार की किवता 

नई किवता ने किवता को एक बौİȠक कला बनाया। पहले की किवताएँ मुƥतः  

भावनाओ ंकी अिभʩİƅ थी।ं छायावाद मŐ Ůकृित-िचũण और भावुकता थी, रीितकाल 

मŐ ŵंृगार था, भİƅकाल मŐ भİƅ थी। लेिकन नई किवता मŐ िवचार कŐ ū मŐ आ गया। 

यह किवता सोचने को Ůेįरत करती है, Ůʲ उठाती है, जीवन के गहरे सȑो ं की 

पड़ताल करती है। Ůतीकाȏकता इस बौİȠक आयाम को संभव बनाती है। Ůतीक 

केवल भावनाȏक नही ंहोते, वे दाशŊिनक भी होते हœ। वे जिटल िवचारो ंको सरल ŝप 

मŐ Ůˑुत करने का माȯम हœ। 'असाȯ वीणा' मŐ गोपी की याũा केवल एक 
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भावनाȏक याũा नही ंहै, यह एक दाशŊिनक याũा भी है। यह अİˑȕवाद के Ůʲो ंको 

उठाती है - मनुˈ का अथŊ Ɛा है, जीवन का उȞेʴ Ɛा है, पूणŊता Ɛा है।  नई 

किवता के किव मानते थे िक किवता को केवल मनोरंजन का साधन नही ं होना 

चािहए। यह एक गंभीर कला है जो पाठक को बौİȠक ŝप से चुनौती दे। यह किवता 

आसानी से समझ मŐ नही ंआती, इसे बार-बार पढ़ना पड़ता है, इस पर िवचार करना 

पड़ता है। कुछ आलोचको ं ने इसे किवता की कमजोरी माना और कहा िक किवता 

सरल और सुबोध होनी चािहए। लेिकन नई किवता के किवयो ंका तकŊ  था िक जीवन 

जिटल है, इसिलए उसे ʩƅ करने वाली किवता भी जिटल होगी। वे नही ंचाहते थे िक 

किवता केवल सतह को छुए, वे चाहते थे िक वह गहराई मŐ उतरे। Ůतीकाȏकता उɎŐ 

यह गहराई Ůदान करती थी। Ůतीको ंके माȯम से किव अमूतŊ िवचारो ंको मूतŊ ŝप दे 

सकते थे। उदाहरण के िलए, "समय" एक अमूतŊ अवधारणा है। इसे सीधे किवता मŐ 

कैसे लाएँ? लेिकन यिद किव नदी को समय का Ůतीक बना दे, तो यह अमूतŊ 

अवधारणा मूतŊ हो जाती है। नदी का िनरंतर Ůवाह समय के िनरंतर Ůवाह का Ůतीक 

बनता है। इसी तरह, "मृȑु" एक अमूतŊ िवचार है, लेिकन "पतझड़" या "डूबता Šआ 

सूरज" उसे मूतŊ बना देते हœ। Ůतीक हमŐ दाशŊिनक िवचारो ं को काʩाȏक ŝप मŐ 

Ůˑुत करने का माȯम देते हœ। यही कारण है िक नई किवता मŐ Ůतीकाȏकता इतनी 

महȕपूणŊ हो गई। िबना Ůतीको ंके, गहन दाशŊिनक िवचारो ंको काʩ मŐ ʩƅ करना 

लगभग असंभव था। 

सौदंयŊबोध: कलाȏक पूणŊता की तलाश 

Ůतीकाȏकता का एक और महȕपूणŊ पहलू है - सौदंयŊबोध। नई किवता के किव न 

केवल िवचारको ंके ŝप मŐ, बİʋ कलाकारो ंके ŝप मŐ भी ˢयं को देखते थे। उनके 

िलए किवता एक िशʙ थी, और हर िशʙ मŐ कलाȏक सौदंयŊ होना चािहए। Ůतीक 

किवता को सौदंयŊ Ůदान करते हœ। जब हम "चाँद" को केवल एक खगोलीय िपंड के 

ŝप मŐ नही,ं बİʋ सौदंयŊ, शीतलता या एकाकीपन के Ůतीक के ŝप मŐ देखते हœ, तो 

वह अिधक संुदर हो जाता है। Ůतीक वˑुओ ंको उनके सामाɊ अİˑȕ से ऊपर 

उठाते हœ और उɎŐ काʩाȏक बना देते हœ। 'असाȯ वीणा' मŐ वीणा केवल एक वाȨ 

यंũ नही ंरह जाती, वह एक संुदर, रह˟मय वˑु बन जाती है िजसमŐ अनंत संभावनाएँ 

हœ।
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अǒेय बŠत सचेत कलाकार थे। वे अपनी किवता की हर पंİƅ को बŠत सावधानी से 

रचते थे। उनके िलए शɨ-चयन, लय, Ȱिन - सब महȕपूणŊ थे। Ůतीक उनकी इस 

कलाȏक ̊िʼ का अिभɄ अंग थे। वे केवल अथŊ के िलए नही,ं बİʋ सौदंयŊ के िलए 

भी Ůतीको ं का चुनाव करते थे। उदाहरण के िलए, पहाड़ का Ůतीक - यह केवल 

एकांत या संघषŊ का Ůतीक नही ंहै, बİʋ यह ̊ʴाȏक ŝप से भी संुदर है। जब हम 

पढ़ते हœ िक गोपी पहाड़ो ं मŐ जाता है, तो हमारे मन मŐ बफŊ  से ढके िशखरो,ं गहरी 

घािटयो,ं और िवशाल आकाश का िचũ बनता है। यह िचũ संुदर है, और यह सौदंयŊ 

किवता के अनुभव को समृȠ करता है। नई किवता ने पिʮमी सौदंयŊबोध से भी सीखा। 

पिʮमी किवता मŐ िबंब और Ůतीक को बŠत महȕ िदया जाता था। रोमांिटक किवयो ं

से लेकर आधुिनकतावादी किवयो ंतक, सभी ने Ůतीको ंका ʩापक उपयोग िकया। 

टी.एस. एिलयट, एŧा पाउंड, और डɲू.बी. येट्स जैसे किवयो ंकी रचनाएँ Ůतीको ंसे 

भरी Šई थी।ं भारतीय किवयो ंने इन से Ůभािवत होकर, लेिकन अंधानुकरण नही ंकरते 

Šए, अपने सौदंयŊबोध को िवकिसत िकया। उɎोनें भारतीय परंपरा के Ůतीको ंको भी 

नए संदभŊ मŐ Ůयोग िकया। वीणा भारतीय संˋृित का Ůतीक है, लेिकन अǒेय ने उसे 

एक नया अथŊ िदया। यह परंपरा और आधुिनकता का संुदर संʶेषण है। 

िनʺषŊ: Ůतीकाȏकता की शाʷत Ůासंिगकता 

नई किवता की Ůतीकाȏकता केवल एक सािहİȑक Ůवृिȅ नही ं थी, बİʋ यह 

किवता को समझने और रचने का एक नया तरीका था। इसने िहंदी किवता को एक 

नई िदशा दी, एक नया सौदंयŊबोध िदया, और एक नई गहराई दी। अǒेय की 'असाȯ 

वीणा' इस Ůतीकाȏक काʩ-परंपरा की सबसे पįरपƓ और सबसे संुदर रचनाओ ंमŐ 

से एक है। इस किवता मŐ वीणा, गोपी, पहाड़, संगीत - सब Ůतीक हœ जो कई ˑरो ंपर 

अथŊ देते हœ। ये Ůतीक इतने समृȠ हœ िक हर बार पढ़ने पर नए अथŊ खुलते हœ। यही 

एक महान काʩ-कृित की पहचान है - वह कभी पुरानी नही ंपड़ती, हर युग मŐ नई 

लगती है। Ůतीकाȏकता ने किवता को बौİȠक बनाया, लेिकन उसे सूखा नही ं

बनाया। अǅे Ůतीक बुİȠ और şदय दोनो ं को छूते हœ। वे िवचार भी देते हœ और 

अनुभूित भी। 'असाȯ वीणा' पढ़ते समय हम सोचते भी हœ और महसूस भी करते हœ। 

हम गोपी के संघषŊ को समझते भी हœ और उसके साथ उस संघषŊ को जीते भी हœ। यह 

दोहरा अनुभव Ůतीकाȏकता की देन है। यिद किवता केवल बौİȠक होती और 
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भावनाȏक नही,ं तो वह शुʺ होती। और यिद केवल भावनाȏक होती और बौİȠक 

नही,ं तो वह सतही होती। Ůतीक इन दोनो ंको संतुिलत करते हœ। 

आज भी, जब नई किवता आंदोलन को कई दशक बीत चुके हœ, Ůतीकाȏकता 

Ůासंिगक बनी Šई है। आधुिनक किव आज भी Ůतीको ंका Ůयोग करते हœ, हालाँिक 

उनके Ůतीक अलग हो सकते हœ। यह िदखाता है िक Ůतीकाȏकता कोई Ɨिणक 

फैशन नही ं थी, बİʋ काʩ-भाषा का एक शाʷत तȕ है। जब तक मनुˈ जिटल 

अनुभवो ंको ʩƅ करना चाहेगा, जब तक वह गहरे सȑो ंकी तलाश करेगा, तब तक 

Ůतीको ंकी आवʴकता रहेगी। अǒेय और नई किवता के अɊ किवयो ं ने हमŐ यह 

िसखाया िक कैसे Ůतीको ंका सृजनाȏक उपयोग िकया जाए, कैसे उɎŐ जीवंत और 

अथŊपूणŊ बनाया जाए। यह िशƗा आज भी उतनी ही महȕपूणŊ है। 
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इकाई 2.3: रह˟बोध और सौदंयŊ चेतना 

छायावाद की Ůमुख Ůवृिȅयाँ: रह˟बोध, सौदंयŊ चेतना और कला-दशŊन का 

गहन िवʶेषण 

छायावाद िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ एक ऐसा युगांतरकारी आंदोलन है िजसने 

किवता की भाषा, संवेदना और ̊िʼ को पूरी तरह से बदल िदया। इस काʩधारा की 

तीन Ůमुख Ůवृिȅयाँ हœ जो इसे अɊ सािहİȑक आंदोलनो ं से अलग करती हœ और 

इसकी िविशʼ पहचान िनिमŊत करती हœ। ये तीन Ůवृिȅयाँ हœ – रह˟बोध, सौदंयŊ चेतना 

और 'कला के िलए कला' का दशŊन। इन तीनो ंŮवृिȅयो ंका गहन अȯयन करने से 

पहले यह समझना आवʴक है िक छायावाद केवल एक सािहİȑक Ůवृिȅ नही ंथी, 

बİʋ यह भारतीय मनीषा के एक नए जागरण का Ůितिनिधȕ करती थी। ˢतंũता 

आंदोलन के दौर मŐ, जब देश मŐ राजनीितक और सामािजक पįरवतŊन की लहरŐ  उठ 

रही थी,ं छायावादी किवयो ंने सािहȑ को एक नई ऊँचाई और गहराई Ůदान की। 

 

िचũ 2.4 रह˟बोध और सौदंयŊ चेतना 

छायावाद का उदय िȪवेदी युग की नीरस उपदेशाȏकता और इितवृȅाȏकता की 

ŮितिŢया के ŝप मŐ Šआ। िȪवेदी युग की किवता मŐ जहाँ समाज सुधार और नैितक 

उपदेश Ůमुख थे, वही ंछायावादी किवयो ंने ʩİƅ की आंतįरक अनुभूितयो,ं Ůकृित के 

सूƘ सौदंयŊ और मानवीय संवेदनाओ ं की गहराइयो ं को अपना िवषय बनाया। 

जयशंकर Ůसाद, सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला', सुिमũानंदन पंत और महादेवी वमाŊ जैसे 

किवयो ंने अपनी रचनाओ ंके माȯम से िहंदी काʩ को िवʷ सािहȑ के समकƗ खड़ा 
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िकया। इन किवयो ं की रचनाओ ं मŐ जो तीन Ůमुख तȕ सवŊũ िदखाई देते हœ, वे हœ 

रह˟वाद की अनुभूित, सौदंयŊ के Ůित अगाध िनʿा और कला की ˢतंũता का दशŊन। 

2.3.1 रह˟बोध: अनंत की खोज मŐ मानवीय चेतना की याũा 

रह˟बोध छायावाद की सबसे Ůमुख और िविशʼ Ůवृिȅ है। यह केवल एक 

सािहİȑक Ůयोग नही ं था, बİʋ यह भारतीय आȯाİȏक परंपरा और पाʮाȑ 

रोमांिटिसǚ का एक अद्भुत संगम था। रह˟वाद वह Ůवृिȅ है िजसमŐ किव ̊ʴ 

जगत के पार िकसी अ̊ʴ, अǒात और परम सȅा की अनुभूित करता है और उस 

अनुभूित को अिभʩƅ करने का Ůयास करता है। यह Ůयास भाषा की सीमाओ ंसे 

जूझता है Ɛोिंक जो अनुभूित अवाक् है, अʩाƥेय है, उसे शɨो ंमŐ बाँधना लगभग 

असंभव होता है। िफर भी छायावादी किवयो ंने Ůतीको,ं िबंबो ंऔर संकेतो ंके माȯम 

से इस असंभव को संभव बनाने का Ůयास िकया। 

अǒात की खोज: मानव मन की सनातन िजǒासा 

मानव सɷता के आरंभ से ही मनुˈ अǒात की खोज मŐ लगा रहा है। यह खोज केवल 

भौितक नही ंहै, बİʋ आȯाİȏक और दाशŊिनक भी है। छायावादी किवयो ंमŐ अǒात 

की खोज एक कŐ ūीय िवषय बन गई। महादेवी वमाŊ की किवताओ ंमŐ यह खोज सबसे 

अिधक ˙ʼ ŝप से िदखाई देती है। उनकी किवताओ ं मŐ एक अ̊ʴ िŮय की 

उपİ̾थित है जो कभी पूरी तरह Ůकट नही ंहोता, लेिकन हर पल अपनी अनुपİ̾थित से 

उपİ̾थत रहता है। यह िŮय कोई सांसाįरक Ůेमी नही ंहै, बİʋ परमाȏा, परम सȑ 

या िफर आȏा की उस चरम अनुभूित का Ůतीक है िजसे महादेवी ने जीवन भर 

खोजा। महादेवी की किवताओ ंमŐ दीपक, अंधकार, िमलन-िवरह, और पथ जैसे Ůतीक 

बार-बार आते हœ। ये Ůतीक केवल सजावटी उपकरण नही ंहœ, बİʋ अǒात की उस 

याũा के मील के पȈर हœ िजसमŐ आȏा परमाȏा की ओर बढ़ती है। जब महादेवी 

कहती हœ "मœ नीर भरी दुः ख की बदली," तो वह केवल अपनी ʩİƅगत पीड़ा का 

वणŊन नही ंकर रही,ं बİʋ वह उस सावŊभौिमक िवरह की बात कर रही हœ जो हर 

आȏा परम सȑ से अलग होने के कारण अनुभव करती है। यह िवरह न केवल 

दुः खद है, बİʋ यह एक पिवũ अनुभूित है Ɛोिंक यह आȏा को उस परम की खोज 

मŐ Ůेįरत करता है। 
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जयशंकर Ůसाद की किवताओ ंमŐ भी अǒात की खोज का ˢर िमलता है, हालांिक 

उनका रह˟वाद महादेवी से िभɄ है। Ůसाद के यहाँ रह˟वाद Ůकृित, इितहास और 

मानव-चेतना के बीच एक गहन संवाद के ŝप मŐ Ůकट होता है। उनकी किवता 

"बीती िवभावरी जाग री" मŐ Ůकृित के माȯम से जीवन की नवीनता का आ˪ान है, 

लेिकन इस आ˪ान के पीछे एक गहरा आȯाİȏक संदेश िछपा है। Ůसाद के यहाँ 

अǒात केवल दूर नही ंहै, बİʋ वह Ůȑेक Ɨण मŐ, Ůȑेक Ůाकृितक घटना मŐ ʩाɑ 

है। उनकी "आँसू" और "लहर" जैसी काʩ रचनाओ ंमŐ मानव जीवन की Ɨणभंगुरता 

और परम सȑ की शाʷतता के बीच का ȪंȪ देखने को िमलता है। सुिमũानंदन पंत 

का रह˟वाद Ůकृित-कŐ िūत है। उनकी किवताओ ंमŐ Ůकृित केवल पृʿभूिम नही ं है, 

बİʋ वह ˢयं परमाȏा की अिभʩİƅ है। पंत के यहाँ िहमालय, निदयाँ, वृƗ, और 

पु˃ सभी उस परम सȑ के िविभɄ ŝप हœ। उनकी Ůारंिभक किवताओ ंमŐ Ůकृित का 

जो सौदंयŊ-वणŊन है, वह केवल बा˨ नही ं है, बİʋ उसमŐ एक आंतįरक Ůकाश की 

अनुभूित है। पंत जब "वीणा" मŐ कहते हœ "िहमिगįर के उतंुग िशखर पर बैठ िशला की 

शीतल छाँह," तो वह केवल पवŊत का वणŊन नही ंकर रहे, बİʋ वह उस ̾थान की 

बात कर रहे हœ जहाँ से मानव चेतना अनंत की ओर उड़ान भर सकती है। िनराला का 

रह˟वाद सबसे जिटल और बŠआयामी है। उनके यहाँ रह˟वाद केवल आȯाİȏक 

नही ंहै, बİʋ वह सामािजक, दाशŊिनक और मनोवैǒािनक भी है। "तुलसीदास" और 

"राम की शİƅपूजा" जैसी उनकी किवताओ ं मŐ अǒात की खोज मानवीय संघषŊ, 

पराजय और अंततः  िवजय के ŝप मŐ Ůकट होती है। िनराला का रह˟वाद अिधक 

मानवीय है – उसमŐ आकाश और पृțी के बीच, देवȕ और मानवता के बीच एक सेतु 

है। 

आȯाİȏक आयाम: भारतीय दशŊन और छायावाद का संगम 

छायावाद का रह˟वाद भारतीय आȯाİȏक परंपरा से गहराई से जुड़ा है। वेदांत 

दशŊन, सूफी परंपरा, भİƅ काʩ और तंũ साधना – इन सभी से छायावादी किवयो ंने 

Ůेरणा ली। महादेवी वमाŊ पर मीरा और अɊ संत किवयो ं का ˙ʼ Ůभाव देखा जा 

सकता है। जैसे मीरा ने कृˁ को अपना सवŊˢ मान िलया था, वैसे ही महादेवी ने एक 

अ̊ʴ िŮय को अपने जीवन का कŐ ū बना िलया। लेिकन महादेवी का आȯाİȏक 
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दशŊन केवल भİƅ तक सीिमत नही ं है – उसमŐ वेदांत का अȪैत भी है जहाँ आȏा 

और परमाȏा का भेद िमट जाता है। 

भारतीय दशŊन मŐ माया और सȑ, अिनȑ और िनȑ का जो ȪंȪ है, वह छायावादी 

किवता का कŐ ūीय िवषय है। यह ̊ʴ जगत, जो हमŐ इतना वाˑिवक लगता है, 

वाˑव मŐ नʷर है, पįरवतŊनशील है। इसके पीछे एक अपįरवतŊनीय, शाʷत सȑ है 

िजसे Ű˦, परमाȏा या परम सȑ कहा जाता है। छायावादी किव इस ̊ʴ जगत मŐ 

उस अ̊ʴ सȑ के संकेत खोजते हœ। Ůकृित के Ůȑेक ŝप मŐ, मानवीय संवेदनाओ ं

के Ůȑेक ˙ंदन मŐ वे उस परम की झलक देखते हœ। सूफी परंपरा का भी छायावाद 

पर गहरा Ůभाव है। सूफी काʩ मŐ इʭ-ए-मजाज़ी (सांसाįरक Ůेम) और इʭ-ए-

हकीकी (परमाȏा का Ůेम) के बीच की सीमा धंुधली हो जाती है। Ůेमी और परमाȏा 

एक हो जाते हœ। महादेवी की किवताओ ंमŐ भी यही देखने को िमलता है – उनका िŮय 

कौन है, यह ˙ʼ नही ंहोता। Ɛा वह कोई सांसाįरक Ůेमी है या परमाȏा? महादेवी 

जानबूझकर इस अ˙ʼता को बनाए रखती हœ Ɛोिंक उनके िलए सभी Ůेम अंततः  

उसी एक की ओर जाता है। योग और तंũ की साधना मŐ भी रह˟वाद का एक िवशेष 

̾थान है। कंुडिलनी जागरण, चŢ भेदन, और अंततः  समािध की अव̾था – ये सभी 

रह˟वादी अनुभूित के ही ŝप हœ। छायावादी किवता मŐ भी इस Ůकार की आंतįरक 

याũा के संकेत िमलते हœ। किव अपनी चेतना को बा˨ जगत से हटाकर आंतįरक 

जगत मŐ ले जाता है, जहाँ एक नया Ůकाश, एक नया अनुभव उसकी ŮतीƗा करता है। 

रह˟ाȏक अनुभूित: अʩाƥेय का अनुभव और अिभʩİƅ 

रह˟ाȏक अनुभूित वह अव̾था है जब किव को िकसी ऐसी वाˑिवकता का 

साƗाǽार होता है जो सामाɊ अनुभव से परे है। यह अनुभूित अतािकŊ क होती है, इसे 

बुİȠ से नही ंसमझा जा सकता, केवल अनुभव िकया जा सकता है। संत किवयो ंने इसे 

"अनुभव" कहा है – वह जो केवल अनुभव से जाना जा सकता है, िकसी बाहरी Ůमाण 

से नही।ं छायावादी किवयो ं ने इस अनुभूित को काʩ मŐ अिभʩƅ करने का 

साहिसक Ůयास िकया। महादेवी वमाŊ की "दीपिशखा" संŤह की किवताएँ रह˟ाȏक 

अनुभूित के सवŖȅम उदाहरण हœ। इन किवताओ ंमŐ महादेवी अपने िŮय से िमलन की, 

िवरह की, और उस परम अव̾था की बात करती हœ जहाँ िमलन और िवरह दोनो ं
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समाɑ हो जाते हœ। "मधुर-मधुर मेरे दीपक जल" मŐ दीपक केवल एक भौितक वˑु 

नही ं है, बİʋ वह आȏा का Ůतीक है जो अंधकार मŐ भी जलती रहती है, िŮय को 

खोजती रहती है। यह दीपक कभी बुझता नही ंƐोिंक उसका ईंधन सांसाįरक नही,ं 

आȯाİȏक है। रह˟ाȏक अनुभूित को अिभʩƅ करने मŐ भाषा की सीमाएँ ˙ʼ 

हो जाती हœ। जो अनुभूित शɨातीत है, उसे शɨो ं मŐ कैसे बाँधा जाए? इसी कारण 

छायावादी किवयो ं ने Ůतीको ं और िबंबो ं का सहारा िलया। दीपक, अंधकार, Ůभात, 

सांझ, पथ, नीर, मेघ – ये सभी Ůतीक भौितक अथŊ से परे एक आȯाİȏक संदेश देते 

हœ। जब Ůसाद "अŜण यह मधुमय देश हमारा" कहते हœ, तो वह केवल भारत भूिम की 

बात नही ंकर रहे, बİʋ वह एक ऐसे आȯाİȏक देश की बात कर रहे हœ जो हर 

मानव के şदय मŐ है। रह˟ाȏक अनुभूित मŐ एक िवरोधाभास होता है। किव एक साथ 

पूणŊता और अपूणŊता, िमलन और िवरह, Ůकाश और अंधकार का अनुभव करता है। 

यह िवरोधाभास तकŊ  से परे है, लेिकन अनुभूित मŐ यह ˢाभािवक है। महादेवी की 

किवताओ ंमŐ यह िवरोधाभास बार-बार आता है – वह अपने िŮय से दूर हœ, िफर भी वह 

सदा उनके साथ है; वह पीड़ा मŐ हœ, िफर भी यह पीड़ा ही उनका सुख है। यह 

िवरोधाभास रह˟वाद की पहचान है। छायावादी रह˟वाद पाʮाȑ रोमांिटक किवयो ं

से भी Ůभािवत था। वड्ŊसवथŊ, शेली, कीट्स और अɊ रोमांिटक किवयो ंमŐ भी Ůकृित 

के माȯम से परम सȑ की अनुभूित का ˢर िमलता है। लेिकन छायावादी किवयो ंने 

इस पाʮाȑ Ůभाव को अपनी भारतीय आȯाİȏक परंपरा के साथ िमलाकर एक 

मौिलक रचना की। यह संʶेषण ही छायावाद की िवशेषता है। 

 

छायावाद की दूसरी महȕपूणŊ Ůवृिȅ है सौदंयŊ चेतना। िȪवेदी युग की किवता मŐ जहाँ 

उपदेश और नैितकता Ůमुख थी, वही ंछायावादी किवयो ंने सौदंयŊ को काʩ का मुƥ 

उȞेʴ बनाया। उनके िलए सौदंयŊ केवल बा˨ ŝप नही ं था, बİʋ यह एक गहरी 

अनुभूित थी जो मानव-चेतना को ऊँचा उठाती है, पįरʺृत करती है। सौदंयŊ केवल 

आँखो ं से देखने की वˑु नही,ं बİʋ şदय से अनुभव करने की एक अव̾था है।

2.3.2 सौदंयŊ चेतना: कला मŐ सौदंयŊ की सवŖǄता 
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कला के Ůित समपŊण: सौदंयŊ-सृजन का धमŊ 

छायावादी किवयो ंके िलए कला केवल ʩवसाय या शौक नही ंथी, बİʋ यह एक धमŊ 

था, एक समपŊण था। जयशंकर Ůसाद ने अपना संपूणŊ जीवन सािहȑ-सृजन मŐ लगा 

िदया। ʩापार, पįरवार और सांसाįरक िजʃेदाįरयो ं के बावजूद उɎोनें कभी अपनी 

सािहİȑक साधना को नही ंछोड़ा। उनके नाटक, कहािनयाँ और किवताएँ उनकी इस 

समपŊण-भावना के Ůमाण हœ। Ůसाद के िलए कला का अथŊ था सȑ और सौदंयŊ का 

संयोजन। उनकी रचनाओ ंमŐ ऐितहािसक और पौरािणक पाũो ंको इस Ůकार Ůˑुत 

िकया गया है िक वे केवल अतीत के चįरũ नही ंरहते, बİʋ शाʷत मानवीय मूʞो ंके 

Ůतीक बन जाते हœ। सुिमũानंदन पंत के िलए किवता जीवन का सार थी। उनकी 

Ůारंिभक किवताओ ंमŐ Ůकृित का जो सूƘ और कोमल िचũण है, वह उनकी सौदंयŊ-

चेतना का Ůमाण है। पंत ने Ůकृित के Ůȑेक ŝप मŐ – चाहे वह पवŊत हो, नदी हो, फूल 

हो या बादल – सौदंयŊ देखा। उनकी "पʟव" की किवताएँ इस ̊िʼ से अद्भुत हœ। इन 

किवताओ ंमŐ शɨो ंका ऐसा चयन है, Ȱिनयो ंका ऐसा संयोजन है िक पढ़ते समय एक 

संगीत सुनाई देता है। पंत के िलए किवता केवल अथŊ की अिभʩİƅ नही ंथी, बİʋ 

वह Ȱिन और लय की एक संुदर रचना भी थी। महादेवी वमाŊ का सौदंयŊ-बोध दुः ख 

और पीड़ा के माȯम से ʩƅ होता है। उनके िलए दुः ख भी एक सौदंयŊ है Ɛोिंक वह 

आȏा को पįरʺृत करता है, उसे गहरा बनाता है। महादेवी की किवताओ ंमŐ पीड़ा 

का जो सौदंयŊ है, वह अिȪतीय है। वह अपने दुः ख को इस Ůकार Ůˑुत करती हœ िक 

वह दुः ख न रहकर एक उȖव बन जाता है, एक साधना बन जाता है। "मœ नीर भरी 

दुः ख की बदली" मŐ दुः ख केवल नकाराȏक नही ं है, बİʋ वह सृजनाȏक है – वह 

वषाŊ बनकर पृțी को सीचंता है, जीवन देता है। िनराला का सौदंयŊ-बोध सबसे ʩापक 

और समावेशी है। उनके िलए सौदंयŊ केवल कोमल और संुदर मŐ नही,ं बİʋ कठोर 

और भयानक मŐ भी है। "तोड़ती पȈर" किवता मŐ एक साधारण मजदूर ˓ी के ŵम 

का जो िचũण है, वह भी एक Ůकार का सौदंयŊ है – कमŊ का सौदंयŊ, संघषŊ का सौदंयŊ। 

िनराला ने सौदंयŊ को उसके परंपरागत अथŊ से मुƅ करके उसे जीवन के ʩापक 

फलक पर फैला िदया। 

अǒेय 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[78] 
 

सौदंयŊ का दशŊन: संुदर का तȇǒान 

छायावादी किवयो ं के िलए सौदंयŊ केवल इंिūयगत अनुभव नही ं था, बİʋ यह एक 

दाशŊिनक अवधारणा भी थी। ɘेटो ने सौदंयŊ को शाʷत और अपįरवतŊनीय माना था – 

यह संसार के सभी संुदर ŝप उस परम सौदंयŊ की अपूणŊ Ůितछायाएँ हœ। भारतीय 

दशŊन मŐ भी सȑम्-िशवम्-संुदरम् की अवधारणा है जहाँ सȑ, कʞाण और सौदंयŊ 

एक ही परम तȕ के तीन ŝप हœ। छायावादी किवयो ंने इन दोनो ंपरंपराओ ंसे Ůेरणा 

लेकर अपना सौदंयŊ-दशŊन िवकिसत िकया। जयशंकर Ůसाद के िलए सौदंयŊ संतुलन 

और समरसता मŐ था। उनकी रचनाओ ंमŐ ŝप और अथŊ, भाव और िवचार, वैयİƅक 

और सामािजक – सभी मŐ एक संतुलन देखने को िमलता है। Ůसाद का सौदंयŊ 

Ƒािसकल है – उसमŐ अनुपात है, संयम है। उनकी "कामायनी" मŐ मनु और ŵȠा के 

माȯम से िजस सौदंयŊ-दशŊन की अिभʩİƅ है, वह मानवीय चेतना के िवकास का 

दशŊन है। ŵȠा जो है वह केवल एक ˓ी नही,ं बİʋ वह ŵȠा का, आ̾था का और 

सौदंयŊ का Ůतीक है। पंत का सौदंयŊ-दशŊन Ůकृित-कŐ िūत है। उनके िलए Ůकृित ही 

सवŖǄ सौदंयŊ है। Ůकृित मŐ कोई कृिũमता नही ंहै, कोई आडंबर नही ंहै – वह अपनी 

सहजता मŐ ही परम संुदर है। पंत की Ůारंिभक किवताओ ंमŐ यह सहज सौदंयŊ िबखरा 

पड़ा है। बाद मŐ पंत का सौदंयŊ-दशŊन और अिधक पįरपƓ होता है और वह केवल 

Ůकृित तक सीिमत नही ंरहता। "युगांत" और "Ťाʄा" जैसी रचनाओ ंमŐ पंत सामािजक 

यथाथŊ को भी सौदंयŊ के दायरे मŐ लाते हœ। लेिकन उनका मूल िवʷास यही रहता है िक 

सौदंयŊ जीवन का सार है और किवता का उȞेʴ इस सौदंयŊ को उद्घािटत करना है। 

महादेवी वमाŊ का सौदंयŊ-दशŊन गहराई से आȯाİȏक है। उनके िलए सौदंयŊ आȏा 

की अिभʩİƅ है। जो कुछ भी आȏा को छूता है, उसे ऊपर उठाता है, वह संुदर है। 

इसीिलए महादेवी के यहाँ पीड़ा भी संुदर है Ɛोिंक वह आȏा को पįरʺृत करती है। 

उनका सौदंयŊ-दशŊन रह˟वाद से अिवभाǛ ŝप से जुड़ा है। जैसे रह˟वाद मŐ 

आȏा परमाȏा से िमलन की खोज मŐ रहती है, वैसे ही सौदंयŊ भी उस परम सौदंयŊ की 

खोज है जो सभी संुदर ŝपो ं के पीछे िछपा है। िनराला का सौदंयŊ-दशŊन सबसे 

Ţांितकारी है। उɎोनें परंपरागत सौदंयŊ-बोध को चुनौती दी और कहा िक सौदंयŊ 

केवल महलो ंमŐ नही,ं झोपिड़यो ंमŐ भी है; केवल राजा-रािनयो ंमŐ नही,ं ŵिमको ंमŐ भी है। 

"िभƗुक" किवता मŐ एक िभƗुक की दयनीय İ̾थित का वणŊन है, लेिकन िनराला उसमŐ 
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भी एक गįरमा देखते हœ, एक सौदंयŊ देखते हœ। यह सौदंयŊ सहानुभूित से जɉता है, 

मानवीय संवेदना से जɉता है। िनराला ने सौदंयŊ को लोकतांिũक बनाया – उसे 

अिभजात वगŊ के एकािधकार से मुƅ िकया। 

कलाकार का आȏ-बिलदान: सृजन के िलए समपŊण 

छायावादी किवयो ं ने कला के िलए अपने जीवन को समिपŊत कर िदया। यह समपŊण 

केवल समय देने का नही ंथा, बİʋ यह अपने संपूणŊ अİˑȕ को कला मŐ िवसिजŊत 

कर देने का था। कलाकार का आȏ-बिलदान छायावाद की एक महȕपूणŊ अवधारणा 

है। कलाकार वह ʩİƅ है जो सामाɊ सुख-सुिवधाओ,ं सांसाįरक महȕाकांƗाओ ं

और यहाँ तक िक अपनी ʩİƅगत खुिशयो ंको भी कला की वेदी पर अिपŊत कर देता 

है। महादेवी वमाŊ का संपूणŊ जीवन इस आȏ-बिलदान का उदाहरण है। िववािहत होने 

के बावजूद उɎोनें वैवािहक जीवन को ˢीकार नही ं िकया और अपने आप को पूरी 

तरह सािहȑ-सृजन मŐ समिपŊत कर िदया। उɎोनें अपने िनजी दुः ख को, अपनी पीड़ा 

को काʩ मŐ ŝपांतįरत िकया। उनकी किवताएँ उनके आँसुओ ं से िलखी गई हœ, 

उनकी आȏा की गहराइयो ं से िनकली हœ। महादेवी ने ˓ी-िशƗा और सामािजक 

कायŘ मŐ भी योगदान िदया, लेिकन उनकी पहचान सदा एक कवियũी के ŝप मŐ ही 

रही। उनके िलए किवता केवल शɨो ंका खेल नही ंथी, बİʋ यह जीवन जीने का एक 

तरीका था, अİˑȕ का एक ŝप था। जयशंकर Ůसाद ने भी अपने जीवन मŐ अनेक 

किठनाइयो ंका सामना िकया। पाįरवाįरक ʩवसाय की असफलता, आिथŊक संकट 

और ˢा˖ की सम˟ाओ ं के बावजूद उɎोनें सािहȑ-सृजन जारी रखा। उनकी 

"कामायनी" जैसी महाकाʩाȏक रचना उनकी सािहİȑक ŮितबȠता का Ůमाण है। 

Ůसाद ने अपने समय की सामािजक और राजनीितक सम˟ाओ ं को भी अपनी 

रचनाओ ं मŐ ̾थान िदया, लेिकन उनका मुƥ उȞेʴ सदा कला का सृजन ही रहा। 

सुिमũानंदन पंत ने अपने लंबे जीवन मŐ कई बार अपने काʩ-̊िʼकोण को बदला – 

Ůकृित-काʩ से समाजवादी काʩ तक, और िफर आȯाİȏक काʩ तक। लेिकन 

इन सभी पįरवतŊनो ंके पीछे एक ही खोज थी – सȑ की खोज, सौदंयŊ की खोज। पंत ने 

अपने जीवन के अंितम वषŘ मŐ अरिवंद आŵम मŐ रहकर साधना की, लेिकन उनकी 

काʩ-साधना कभी नही ं Ŝकी। उनके िलए किवता और साधना एक ही थे।
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िनराला का जीवन संघषŘ से भरा था। पįरवार के सद˟ो ं की मृȑु, आिथŊक 

किठनाइयाँ, समाज Ȫारा उपेƗा – सब कुछ उɎोनें झेला। लेिकन इन सभी किठनाइयो ं

ने उनकी रचनाȏकता को समाɑ नही ं िकया, बİʋ और अिधक तीŴ बना िदया। 

िनराला की "पįरमल," "गीितका," "अनािमका" और अɊ संŤहो ंकी किवताएँ उनके 

संघषŊशील जीवन का दˑावेज हœ। िनराला ने अपने दुः ख को, अपनी पीड़ा को काʩ 

मŐ बदला। उनके िलए किवता एक शरण̾थली थी, एक ऐसा ̾थान जहाँ वे अपने आप 

को पूरी तरह अिभʩƅ कर सकते थे। छायावादी किवयो ं का यह आȏ-बिलदान 

केवल ʩİƅगत नही ंथा। यह एक बड़े उȞेʴ के िलए था – िहंदी सािहȑ को िवʷ 

सािहȑ के समकƗ लाने के िलए, भारतीय चेतना को एक नई ऊँचाई देने के िलए। 

उɎोनें अपने समय की सीमाओ ंको तोड़ा, नए Ůयोग िकए, नई भाषा और नए काʩ-

ŝप िवकिसत िकए। यह सब उनके समपŊण के िबना संभव नही ंथा। 

2.3.3 'कला के िलए कला' का दशŊन: सौदंयŊवाद की पįरणित 

छायावाद की तीसरी महȕपूणŊ Ůवृिȅ है 'कला के िलए कला' का दशŊन। यह 

अवधारणा पाʮाȑ सौदंयŊवाद (Aestheticism) से Ůभािवत थी, िजसमŐ कला को िकसी 

भी नैितक, सामािजक या राजनीितक उȞेʴ से मुƅ माना जाता था। इस दशŊन के 

अनुसार कला का उȞेʴ केवल सौदंयŊ-सृजन है, न िक समाज-सुधार या उपदेश। 

िȪवेदी युग की उपदेशाȏकता के िवŜȠ यह एक Ţांितकारी िवचार था। 

शुȠ सौदंयŊवाद: कला का िनरपेƗ मूʞ 

शुȠ सौदंयŊवाद की अवधारणा यह है िक कला का मूʞ अपने आप मŐ है, िकसी 

बाहरी उȞेʴ मŐ नही।ं कला को नैितकता, धमŊ, राजनीित या समाज-सुधार का साधन 

बनाना उसकी ˢतंũता और शुȠता को नʼ करना है। कला का उȞेʴ सौदंयŊ-सृजन 

है और सौदंयŊ-अनुभूित है। यिद कला मŐ कोई संदेश भी है, तो वह संदेश सौदंयŊ के 

अनुभव से ˢतः  िनकलना चािहए, उसे जबरन थोपा नही ं जाना चािहए। छायावादी 

किवयो ंने, िवशेषकर उनके Ůारंिभक चरण मŐ, इस िसȠांत को अपनाया। सुिमũानंदन 

पंत की Ůारंिभक किवताओ ंमŐ Ůकृित के सौदंयŊ का जो वणŊन है, वह िकसी सामािजक 

या नैितक उȞेʴ से Ůेįरत नही ंहै। पंत केवल उस सौदंयŊ को पकड़ना चाहते हœ, उसे 

शɨो ंमŐ बाँधना चाहते हœ। "नौका िवहार" जैसी किवताओ ंमŐ पंत Ůकृित के साथ एक 
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हो जाते हœ, और उस एकाȏकता का जो अनुभव है, वही किवता बन जाता है। यहाँ 

कोई उपदेश नही ंहै, कोई संदेश नही ंहै – केवल शुȠ सौदंयŊ-अनुभूित है। जयशंकर 

Ůसाद की भी कई रचनाएँ शुȠ सौदंयŊवाद की उदाहरण हœ। उनकी "झरना" संŤह की 

किवताएँ, िवशेषकर Ůकृित-िचũण वाली किवताएँ, सौदंयŊ के िलए ही िलखी गई Ůतीत 

होती हœ। Ůसाद जब िहमालय के सौदंयŊ का वणŊन करते हœ या यमुना के तट का िचũ 

खीचंते हœ, तो वह केवल उस सौदंयŊ को अिभʩƅ करने के िलए करते हœ। िनिʮत 

ŝप से इन वणŊनो ंमŐ गहरे दाशŊिनक अथŊ भी हœ, लेिकन वे गौण हœ – Ůमुख है सौदंयŊ। 

महादेवी वमाŊ की किवताओ ंमŐ भी शुȠ सौदंयŊवाद के तȕ िमलते हœ, हालाँिक उनकी 

किवताएँ अिधक रह˟वादी हœ। महादेवी जब Ůकृित का िचũण करती हœ – चाहे वह 

Ůभात हो, संȯा हो, या रािũ – तो वह सौदंयŊ-िचũण के िलए ही करती हœ। उनकी 

भाषा, उनके िबंब, उनके Ůतीक – सभी सौदंयŊ-सृजन के उपकरण हœ। लेिकन यह 

कहना गलत होगा िक छायावादी किव पूरी तरह से शुȠ सौदंयŊवाद के समथŊक थे। 

वाˑव मŐ उनकी किवताओ ंमŐ सामािजक चेतना भी है, रा Ō̓ ीय भावना भी है। िनराला 

तो ˙ʼ ŝप से सामािजक यथाथŊ के किव थे। बाद के वषŘ मŐ पंत भी समाजवादी 

िवचारधारा से Ůभािवत Šए। लेिकन छायावाद के Ůारंिभक चरण मŐ शुȠ सौदंयŊवाद का 

Ůभाव ˙ʼ देखा जा सकता है। 

कला की ˢायȅता: सािहȑ की ˢतंũता 

'कला के िलए कला' का दशŊन कला की ˢायȅता पर बल देता है। इसका अथŊ है िक 

कला िकसी भी बाहरी शİƅ – चाहे वह धमŊ हो, राजनीित हो, या समाज – के िनयंũण 

से मुƅ होनी चािहए। कलाकार को पूरी ˢतंũता होनी चािहए िक वह जो चाहे िलखे, 

जैसे चाहे िलखे। कला पर कोई सŐसरिशप नही ंहोनी चािहए, कोई नैितक बंधन नही ं

होना चािहए। छायावादी किवयो ंने अपने समय मŐ इस ˢतंũता के िलए संघषŊ िकया। 

िȪवेदी युग मŐ काʩ भाषा, छंद और िवषय-वˑु के संबंध मŐ कड़े िनयम थे। छायावादी 

किवयो ंने इन िनयमो ंको तोड़ा। उɎोनें खड़ीबोली को काʩ-भाषा के ŝप मŐ ̾थािपत 

िकया, नए छंदो ंका Ůयोग िकया, और ऐसे िवषयो ंको छुआ जो पहले काʩ के िवषय 

नही ंमाने जाते थे। िनराला इस संघषŊ के अŤदूत थे। उɎोनें मुƅ छंद का Ůयोग िकया, 

जो उस समय के िलए अभूतपूवŊ था। "जूही की कली" जैसी किवताओ ंमŐ िनराला ने 

छंद की पारंपįरक बंिदशो ं को तोड़ िदया। उɎोनें भाषा मŐ भी नए Ůयोग िकए – 
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संˋृत के तȖम शɨो ंका Ůयोग िकया, लेिकन साथ ही बोलचाल की भाषा का भी। 

िनराला ने िसȠ िकया िक किव को भाषा, छंद और शैली के संबंध मŐ पूरी ˢतंũता 

होनी चािहए। पंत ने भी अपनी किवताओ ंमŐ नए Ůयोग िकए। उɎोनें Ȱिन और लय 

पर िवशेष बल िदया। पंत की किवताओ ंमŐ शɨो ंका चयन केवल अथŊ के आधार पर 

नही,ं बİʋ Ȱिन के आधार पर भी होता था। वे ऐसे शɨो ंका चयन करते थे जो एक 

संगीताȏक Ůभाव उȋɄ करŐ । यह भी कला की ˢतंũता का ही एक ŝप था। 

महादेवी वमाŊ ने ˓ी-लेखन को एक नई ऊँचाई दी। उनसे पहले िहंदी मŐ ˓ी-किवयो ं

की संƥा बŠत कम थी, और जो थी ं भी, उनकी रचनाएँ अिधकतर धािमŊक या 

पारंपįरक िवषयो ंतक सीिमत थी।ं महादेवी ने अपनी ʩİƅगत अनुभूितयो ंको, अपने 

आंतįरक संघषŊ को काʩ का िवषय बनाया। उɎोनें ˓ी की आवाज को सािहȑ मŐ 

̾थान िदलाया। यह भी कला की ˢायȅता का ही पįरणाम था। Ůसाद ने अपनी 

रचनाओ ंमŐ इितहास और कʙना का संुदर िमŵण िकया। उɎोनें ऐितहािसक पाũो ं

को मानवीय बनाया, उनमŐ भावनाएँ और संवेदनाएँ भरी।ं "चंūगुɑ," "ˋंदगुɑ" और 

"Ŭुवˢािमनी" जैसे नाटको ंमŐ Ůसाद ने इितहास को केवल तȚो ंके संŤह के ŝप मŐ 

नही,ं बİʋ मानवीय अनुभवो ंके ŝप मŐ Ůˑुत िकया। यह भी कलाकार की ˢतंũता 

का उदाहरण है। 

कलाकार की िनʿा: सȑ और सौदंयŊ के Ůित ŮितबȠता 

'कला के िलए कला' का दशŊन केवल ˢतंũता की बात नही ं करता, बİʋ यह 

कलाकार की िनʿा की भी बात करता है। कलाकार को अपनी कला के Ůित पूरी तरह 

समिपŊत होना चािहए। उसे िकसी भी Ůकार के समझौते नही ं करने चािहए – न 

लोकिŮयता के िलए, न धन के िलए, न ŮिसİȠ के िलए। कलाकार की एकमाũ िनʿा 

अपनी कला के Ůित होनी चािहए। छायावादी किवयो ंने इस िनʿा का उदाहरण Ůˑुत 

िकया। उɎोनें ऐसी किवताएँ िलखी ंजो उस समय के पाठको ंके िलए किठन थी,ं िजɎŐ 

समझना आसान नही ंथा। लेिकन उɎोनें अपनी कला को सरल या सतही नही ंबनाया। 

उɎोनें अपनी ̊िʼ पर िवʷास रखा और वही िलखा जो उɎŐ सही लगा। महादेवी वमाŊ 

ने जीवन भर िववाह और पाįरवाįरक जीवन को ˢीकार नही ं िकया Ɛोिंक उɎŐ 

लगता था िक यह उनकी काʩ-साधना मŐ बाधा बनेगा। यह उनकी कला के Ůित िनʿा 
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का Ůमाण है। उɎोनें सामािजक दबावो ं के सामने समपŊण नही ं िकया, बİʋ अपने 

चुने Šए मागŊ पर ̊ढ़ता से चलती रही।ं 

िनराला ने जीवन भर आिथŊक किठनाइयाँ झेली,ं लेिकन उɎोनें कभी अपनी कला से 

समझौता नही ं िकया। वे ऐसी लोकिŮय किवताएँ िलख सकते थे जो िबकती, लेिकन 

उɎोनें वही िलखा जो उनकी अंतराȏा ने कहा। "राम की शİƅपूजा" जैसी गहन और 

जिटल किवताएँ िलखी,ं िजɎŐ समझना आसान नही ंथा, लेिकन जो उनकी काʩ-̊िʼ 

के अनुकूल थी।ं पंत ने भी अपने जीवन मŐ कई बार अपनी लोकिŮयता को दांव पर 

लगाया। जब वे समाजवादी िवचारधारा से Ůभािवत Šए और "युगांत" जैसी रचनाएँ 

िलखी,ं तो उनके कई पुराने Ůशंसको ंने उनकी आलोचना की। लेिकन पंत ने अपनी 

नई ̊िʼ को ˢीकार िकया Ɛोिंक वह उɎŐ सȑ लगी। बाद मŐ जब वे आȯाİȏक 

काʩ की ओर मुड़े, तो िफर से आलोचना Šई, लेिकन पंत अपने मागŊ पर चलते रहे। 

Ůसाद ने अपने संपूणŊ जीवन मŐ सािहȑ को Ůाथिमकता दी। ʩापार की असफलता के 

बाद भी वे सािहȑ-सृजन मŐ लगे रहे। उɎोनें ऐसे नाटक और किवताएँ िलखी ंजो उस 

समय के रंगमंच या काʩ-मंचो ंके िलए उपयुƅ नही ंथी,ं लेिकन जो उनकी कलाȏक 

̊िʼ के अनुकूल थी।ं छायावादी किवयो ंकी यह िनʿा केवल ʩİƅगत नही ंथी। यह 

एक बड़े उȞेʴ से जुड़ी थी – िहंदी सािहȑ को एक नई ऊँचाई देने का उȞेʴ। 

उɎोनें महसूस िकया िक यिद िहंदी सािहȑ को िवʷ सािहȑ के समकƗ लाना है, तो 

उसे उǄ मानदंडो ं पर खरा उतरना होगा। इसके िलए लोकिŮयता या ताǽािलक 

सफलता को छोड़ना पड़े तो वे तैयार थे। 

छायावाद की तीनो ंŮवृिȅयो ंका समɋय 

रह˟बोध, सौदंयŊ चेतना और 'कला के िलए कला' का दशŊन – ये तीनो ं Ůवृिȅयाँ 

छायावाद मŐ अलग-अलग नही ंहœ, बİʋ एक-दूसरे से गहराई से जुड़ी हœ। रह˟बोध 

मŐ जो अǒात की खोज है, वह सौदंयŊ की खोज भी है। परम सȑ जो रह˟वाद का 

लƙ है, वह परम सौदंयŊ भी है। 
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2.4 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 

 

1.  “असाȯ वीणा” किवता के रचियता कौन हœ? 

a) गजानन माधव मुİƅबोध 

b) अǒेय 

c) धमŊवीर भारती 

d) सुिमũानंदन पंत 

✅ उȅर: b) अǒेय 

2. “असाȯ वीणा” किवता िकस काʩधारा से संबंिधत है? 

a) छायावाद 

b) Ůयोगवाद और नई किवता 

c) Ůगितवाद 

d) रह˟वाद 

✅ उȅर: b) Ůयोगवाद और नई किवता 

3. “असाȯ वीणा” किवता का मुƥ Ůतीक Ɛा है? 

a) वीणा 

b) संगीत 

c) सौदंयŊ और साधना 

d) Ůकृित 

✅ उȅर: a) वीणा 

4. अǒेय का वाˑिवक नाम Ɛा था? 

a) सİǄदानंद हीरानंद वाȘायन 

b) अयोȯा Ůसाद उपाȯाय 

c) हįरवंश राय बǄन 

d) ŵीकांत वमाŊ 

✅ उȅर: a) सİǄदानंद हीरानंद वाȘायन 

5. नई किवता की Ůमुख िवशेषता Ɛा है? 

a) भİƅ भावना 

b) आȏानुभूित और Ůतीकाȏकता

2.4.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs – 10) 
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c) ऐितहािसक वणŊन 

d) लोकगीत शैली 

✅ उȅर: b) आȏानुभूित और Ůतीकाȏकता 

6. “असाȯ वीणा” किवता का मूल भाव Ɛा है?  

a) Ůेम और िवरह 

b) साधना और सौदंयŊ की Ůाİɑ 

c) युȠ और शौयŊ 

d) Ůकृित वणŊन 

✅ उȅर: b) साधना और सौदंयŊ की Ůाİɑ 

7. अǒेय को िहंदी सािहȑ मŐ िकस ŝप मŐ जाना जाता है? 

a) ʩंƶकार 

b) Ůयोगवादी किव और िवचारक 

c) िनबंधकार 

d) इितहासकार 

✅ उȅर: b) Ůयोगवादी किव और िवचारक 

8. “रह˟बोध” शɨ का आशय Ɛा है? 

a) धािमŊक रह˟ 

b) जीवन और अİˑȕ के गूढ़ तȕो ंका बोध 

c) रह˟मय कथा 

d) िकसी ʩİƅ का रह˟ 

✅ उȅर: b) जीवन और अİˑȕ के गूढ़ तȕो ंका बोध 

9. नई किवता आंदोलन के ŮवतŊक माने जाते हœ— 

a) अǒेय 

b) िदनकर 

c) नागाजुŊन 

d) बǄन 

✅ उȅर: a) अǒेय 

10. अǒेय की काʩ चेतना मŐ Ůमुख तȕ कौन-सा है? 

a) सौदंयŊ और आȏबोध
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b) भİƅ और Ůेम 

c) कŜणा और दया 

d) नीित और धमŊ 

✅ उȅर: a) सौदंयŊ और आȏबोध 

 

 

1. अǒेय की किवता “असाȯ वीणा” का मुƥ संदेश Ɛा है? 

2. “नई किवता” शɨ से आप Ɛा समझते हœ? 

3. अǒेय की रचनाओ ंमŐ ‘Ůतीक’ का Ɛा महȕ है? 

4. “असाȯ वीणा” मŐ ‘वीणा’ िकसका Ůतीक है? 

5. रह˟बोध का अǒेय की किवता मŐ Ɛा अथŊ है? 

6. सौदंयŊ चेतना से आप Ɛा समझते हœ? 

7. अǒेय की किवताओ ंमŐ आȏानुभूित का Ɛा ̾थान है? 

8. “नई किवता” की तुलना मŐ पुरानी किवता से उसका अंतर ˙ʼ कीिजए। 

9. अǒेय के अनुसार सǄी किवता की िवशेषता Ɛा है? 

10. “आँगन के पार Ȫार” शीषŊक का Ůतीकाȏक अथŊ Ɛा हो सकता है? 

 

 

1.  “असाȯ वीणा” किवता का िवʶेषण कीिजए और उसमŐ िनिहत Ůतीकाȏक 

अथŊ ˙ʼ कीिजए। 

2. अǒेय की किवताओ ंमŐ रह˟बोध और सौदंयŊ चेतना का िववेचन कीिजए। 

3. नई किवता आंदोलन मŐ अǒेय की भूिमका पर िवˑार से चचाŊ कीिजए। 

4. “असाȯ वीणा” को आȯाİȏक और कलाȏक संघषŊ की किवता के ŝप मŐ 

˙ʼ कीिजए। 

5. अǒेय की काʩ̊िʼ मŐ ʩİƅ और समाज का संबंध कैसे Ůकट होता है? 

6. नई किवता की Ůतीकाȏकता के संदभŊ मŐ अǒेय की रचनाओ ंकी िवशेषताओ ं

का मूʞांकन कीिजए। 

7. अǒेय की किवताओ ंमŐ भाषा और ŝप संरचना की िविशʼता पर चचाŊ कीिजए।

2.4.2लघु-उȅरीय Ůʲ (Short Answer Type) 

2.4.3 दीघŊ-उȅरीय Ůʲ (Long Answer Type) 
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8. “रह˟बोध” के माȯम से अǒेय ने आधुिनक जीवन के िकन पहलुओ ंको ʩƅ 

िकया है? 

9. “असाȯ वीणा” किवता मŐ संगीत, सौदंयŊ और साधना का तȇ िकस Ůकार 

समािहत Šआ है? 

10. अǒेय की काʩ चेतना को आधुिनक िहंदी किवता के िवकासŢम मŐ कैसे देखा 

जा सकता है – िववेचना कीिजए। 
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मॉǰूल 3 

रामधारी िसंह िदनकर 

 

 

 

 

 

 िवȨािथŊयो ं को रामधारी िसंह ‘िदनकर’ की काʩ-̊िʼ, भाषा-शİƅ और भाव-

गाʁीयŊ से पįरिचत कराना। 

 “उवŊशी” के माȯम से मानव Ůेम, आदशŊ और आȏबोध के दशŊन को समझाना। 

 िदनकर की किवताओ ंमŐ Şंगार और वीर रस के समɋय का िवʶेषण करना। 

 किव के जीवन-दशŊन और Ůेम-दशŊन के दाशŊिनक पƗ को पहचानना। 

 िवȨािथŊयो ंमŐ आधुिनक िहंदी किवता के वैचाįरक और सांˋृितक मूʞो ंकी समझ 

िवकिसत करना। 

इकाई 3.1: उवŊशी: तीसरा सगŊ 
 
3.1.1 िदनकर का जीवन और सािहİȑक योगदान 

रामधारी िसंह िदनकर िहंदी सािहȑ के उन महान किवयो ंमŐ से एक हœ िजɎोनें रा Ō̓ ीय 

चेतना, सामािजक पįरवतŊन और मानवीय संवेदनाओ ंको अपनी किवता मŐ समान ŝप 

से ̾थान िदया। उनका जɉ 1908 मŐ िबहार के िसमįरया गाँव मŐ Šआ था, जो एक 

साधारण िकसान पįरवार से संबंध रखता था। यह वह समय था जब भारत अंŤेजी 

शासन के अधीन था और देश मŐ ˢतंũता संŤाम की लहर तेज होती जा रही थी। 

िदनकर का बचपन और युवाव̾था इसी रा Ō̓ ीय जागरण के वातावरण मŐ बीती, िजसका 

गहरा Ůभाव उनके सािहȑ पर पड़ा। 

संरचना  

इकाई 3.1: उवŊशी: तीसरा सगŊ 
इकाई 3.2 Şंगार और वीर रस का समɋय 
इकाई 3.3  जीवन और Ůेम-दशŊन 

3.0 उȞेʴ: 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[89] 
 

 

िचũ 3.1 रामधारी िसंह िदनकर 

िदनकर की िशƗा-दीƗा साधारण पįरİ̾थितयो ं मŐ Šई लेिकन उनकी Ůितभा और 

अȯयनशीलता ने उɎŐ िहंदी सािहȑ का एक Ůमुख ˑंभ बना िदया। उɎोनें पटना 

िवʷिवȨालय से ˘ातक की उपािध Ůाɑ की और इसके बाद िशƗक, सरकारी 

अिधकारी और अंततः  राǛसभा के सद˟ के ŝप मŐ िविभɄ पदो ंपर कायŊ िकया। 

लेिकन उनकी सबसे बड़ी पहचान एक किव के ŝप मŐ ही रही। उɎŐ रा Ō̓ किव की 

उपािध से सʃािनत िकया गया Ɛोिंक उनकी किवताओ ं मŐ रा Ō̓ ीय चेतना, वीर रस 

और देशभİƅ की भावना Ůबल ŝप से ʩƅ Šई थी। िदनकर की काʩ याũा 

बŠआयामी रही है। उनकी Ůारंिभक रचनाओ ंमŐ रा Ō̓ ीय चेतना और Ţांितकारी ˢर 

Ůमुख था। कुŜƗेũ और रİʳरथी जैसी रचनाएँ महाभारत के पाũो ं के माȯम से 

आधुिनक युग के Ůʲो ंको उठाती हœ। कुŜƗेũ मŐ युȠ और शांित के बीच के ȪंȪ को 

दाशŊिनक गहराई से Ůˑुत िकया गया है, जबिक रİʳरथी मŐ कणŊ के चįरũ को नए 

̊िʼकोण से देखा गया है। परशुराम की ŮतीƗा मŐ उɎोनें सामािजक पįरवतŊन की 

आवʴकता को रेखांिकत िकया। लेिकन उवŊशी मŐ िदनकर एक नए Ɨेũ मŐ Ůवेश 

करते हœ जहाँ वे Ůेम, काम और मानवीय संवेदनाओ ंको एक नए काʩाȏक ŝप मŐ 

Ůˑुत करते हœ। िदनकर की भाषा ओजˢी और Ůभावशाली थी। उनकी शɨ चयन 

की Ɨमता, छंद िवधान का ǒान और भावािभʩİƅ की कुशलता उɎŐ िहंदी किवता मŐ 

िविशʼ ̾थान देती है। उɎोनें संˋृत के तȖम शɨो ंका Ůयोग करते Šए भी अपनी 

रामधारी िसंह 
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भाषा को सहज और Ůवाहमय बनाए रखा। उनकी किवताओ ंमŐ लय और संगीत का 

अद्भुत समɋय िमलता है जो पाठक को मंũमुƭ कर देता है। 

3.1.2 उवŊशी महाकाʩ का पįरचय और महȕ 

उवŊशी का Ůकाशन 1961 मŐ Šआ था और यह िदनकर की पįरपƓ काʩ Ůितभा का 

उǽृʼ उदाहरण है। इस रचना के िलए उɎŐ 1972 मŐ भारतीय ǒानपीठ पुरˋार से 

सʃािनत िकया गया, जो िहंदी सािहȑ का सवŖǄ पुरˋार माना जाता है। यह 

महाकाʩ चार सगŘ मŐ िवभािजत है और इसमŐ पुŜरवा और उवŊशी की अमर Ůेम कथा 

को आधार बनाया गया है। यह कथा वैिदक और पौरािणक सािहȑ मŐ Ůाचीन काल से 

िवȨमान रही है लेिकन िदनकर ने इसे आधुिनक संदभŊ और नए दाशŊिनक आयाम 

Ůदान िकए। उवŊशी को Ůबंध काʩ या महाकाʩ की ŵेणी मŐ रखा जाता है। 

महाकाʩ की परंपरागत पįरभाषा के अनुसार इसमŐ एक महान नायक, ऐितहािसक 

या पौरािणक कथा, िवˑृत वणŊन, िविभɄ छंदो ं का Ůयोग और जीवन के िविभɄ 

पहलुओ ं का समावेश होना चािहए। उवŊशी इन सभी मानदंडो ं पर खरी उतरती है। 

पुŜरवा एक महान राजा और योȠा है, उवŊशी ˢगŊ की अɛरा है, और उनकी Ůेम 

कथा न केवल ʩİƅगत है बİʋ मानवीय अİˑȕ के गहरे Ůʲो ंको छूती है। उवŊशी 

की कथा का मूल आधार ऋƹेद और पुराणो ंमŐ िमलता है। वैिदक सािहȑ मŐ पुŜरवा 

और उवŊशी का संवाद एक सूƅ के ŝप मŐ मौजूद है जहाँ उवŊशी पुŜरवा को छोड़कर 

ˢगŊ लौट जाती है और दोनो ंके बीच एक मािमŊक संवाद होता है। कािलदास ने अपने 

नाटक िवŢमोवŊशीयम मŐ इस कथा को नाǨ ŝप िदया था। लेिकन िदनकर ने इस 

Ůाचीन कथा को अपनी रचनाȏकता और आधुिनक ̊िʼकोण से नया जीवन िदया। 

उɎोनें इसमŐ मानव और देवता के बीच के अंतर, Ůेम और काम के संबंध, और 

मानवीय अİˑȕ के दाशŊिनक Ůʲो ंको समािहत िकया। उवŊशी की िवशेषता यह है 

िक यह केवल एक Ůेम कथा नही ं है बİʋ मानव अİˑȕ की खोज है। िदनकर ने 

इस महाकाʩ मŐ Ůेम को उसकी संपूणŊता मŐ देखा है, जहाँ काम भी Ůेम का एक 

ˢाभािवक और आवʴक अंग है। भारतीय परंपरा मŐ काम को चार पुŜषाथŘ मŐ से 

एक माना गया है और िदनकर ने इसे उसी गįरमा के साथ Ůˑुत िकया है। यह उनकी 

साहिसक ̊िʼ का पįरचायक है Ɛोिंक उस समय िहंदी सािहȑ मŐ Şंगार रस और 

काम के खुले िचũण को लेकर एक संकोच का भाव था। 
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3.1.3 तीसरे सगŊ की पृʿभूिम और संदभŊ 

उवŊशी महाकाʩ के चार सगŘ मŐ Ůȑेक का अपना िवशेष महȕ है। पहले सगŊ मŐ 

पुŜरवा और उवŊशी की Ůथम भŐट और Ůेम की उȋिȅ का वणŊन है। दूसरे सगŊ मŐ 

उनके Ůेम की गहनता और संघषŊ को िदखाया गया है। तीसरा सगŊ महाकाʩ का 

सबसे महȕपूणŊ और चिचŊत सगŊ है जहाँ पुŜरवा और उवŊशी का शारीįरक और 

आİȏक िमलन होता है। चौथे सगŊ मŐ उनके िवयोग और पुनिमŊलन की कथा है। तीसरा 

सगŊ इसिलए िवशेष है Ɛोिंक यहाँ िदनकर ने Ůेम और काम के सबसे सूƘ और गहरे 

पहलुओ ंको किवता मŐ ʩƅ िकया है। तीसरे सगŊ के आरंभ मŐ पुŜरवा और उवŊशी 

का िमलन एक Ůाकृितक वातावरण मŐ होता है। यह वातावरण केवल बाहरी नही ं है 

बİʋ उनकी आंतįरक भावनाओ ंका Ůितिबंब है। Ůकृित का वणŊन िदनकर की काʩ 

कला का एक महȕपूणŊ पƗ है और तीसरे सगŊ मŐ Ůकृित मानो उनके Ůेम मŐ साƗी 

और सहभागी दोनो ंबन जाती है। चाँदनी रात, शीतल पवन, सुगंिधत पु˃ और शांत 

वातावरण पुŜरवा और उवŊशी के िमलन के िलए एक आदशŊ पृʿभूिम Ůˑुत करते हœ। 

पुŜरवा एक मानव राजा है जो अपनी वीरता और पराŢम के िलए ŮिसȠ है। उवŊशी 

ˢगŊ की सबसे संुदर अɛरा है जो अपनी नृȑ कला और सौदंयŊ के िलए जानी जाती 

है। उनका Ůेम असाधारण है Ɛोिंक यह मानव और देवता के बीच की सीमा को पार 

करता है। लेिकन िदनकर यहाँ एक महȕपूणŊ दाशŊिनक Ůʲ उठाते हœ िक Ɛा मानव 

और देवता मŐ वाˑव मŐ कोई अंतर है या यह केवल एक सामािजक और पौरािणक 

िनमाŊण है। तीसरे सगŊ मŐ यह Ůʲ अपने चरम पर पŠँचता है जब उवŊशी पुŜरवा से 

कहती है िक वह देवता नही ंबİʋ एक सामाɊ ˓ी है िजसमŐ Ůेम और इǅा की वही 

भावनाएँ हœ जो िकसी भी मानव ˓ी मŐ होती हœ। 

तीसरे सगŊ का काʩाȏक िवʶेषण 

तीसरे सगŊ मŐ िदनकर की भाषा अपने सवŖȅम ŝप मŐ है। उɎोनें संˋृत के तȖम 

शɨो,ं िहंदी की कोमल भाषा और काʩाȏक अलंकारो ंका संुदर समɋय िकया है। 

सगŊ का आरंभ Ůकृित वणŊन से होता है जहाँ रात का वातावरण, चाँदनी का Ůकाश, 

और Ůकृित की शांित का अȑंत मनोहारी िचũण है। िदनकर ने यहाँ ŝपक, उपमा, 

उȌेƗा जैसे अलंकारो ंका सहज Ůयोग िकया है जो पाठक को उस वातावरण मŐ खीचं 

ले जाता है। 
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पुŜरवा और उवŊशी का संवाद इस सगŊ का कŐ ūीय भाग है। यह संवाद केवल शɨो ंका 

आदान-Ůदान नही ंहै बİʋ दो आȏाओ ंका संवाद है जो एक-दूसरे को समझना और 

पाना चाहती हœ। पुŜरवा उवŊशी से कहता है िक उसका Ůेम केवल शारीįरक आकषŊण 

नही ं है बİʋ एक गहरी आİȏक आवʴकता है। उवŊशी भी अपने मन की बात 

खोलती है और कहती है िक वह ˢगŊ की देवी होने से अिधक एक सामाɊ ˓ी बनना 

चाहती है जो Ůेम कर सके और Ůेम पा सके। यहाँ िदनकर ने एक महȕपूणŊ दाशŊिनक 

िबंदु Ůˑुत िकया है। उवŊशी कहती है िक ˢगŊ मŐ सब कुछ है लेिकन वाˑिवक Ůेम 

और मानवीय संवेदनाएँ नही ंहœ। देवता अमर हœ इसिलए उɎŐ जीवन का वह मूʞ नही ं

पता जो मृȑु की चेतना से आता है। वे संुदर हœ लेिकन उनकी संुदरता मŐ वह गहराई 

नही ंहै जो कʼ और संघषŊ से आती है। पुŜरवा मानव है, इसिलए उसका Ůेम अिधक 

सǄा और गहरा है। यह िवचार भारतीय दशŊन की उस परंपरा को दशाŊता है जहाँ 

मानव जɉ को सबसे ŵेʿ माना गया है Ɛोिंक केवल मानव ही मोƗ Ůाɑ कर सकता 

है। तीसरे सगŊ मŐ Şंगार रस की Ůधानता है लेिकन यह Şंगार अʶील या सतही नही ं

है। िदनकर ने काम को उसकी गįरमा और पिवũता के साथ Ůˑुत िकया है। भारतीय 

परंपरा मŐ काम को एक पुŜषाथŊ माना गया है और वाȘायन के कामसूũ जैसे Ťंथो ंमŐ 

इसका शा˓ीय िववेचन िकया गया है। िदनकर ने इसी परंपरा को आगे बढ़ाते Šए 

काम को जीवन का एक ˢाभािवक और आवʴक अंग माना है। वे कहते हœ िक जो 

समाज काम को पाप मानता है वह जीवन की वाˑिवकता से मँुह मोड़ रहा है। 

पुŜरवा और उवŊशी का िमलन केवल शारीįरक नही ं है बİʋ यह दो आȏाओ ंका 

िमलन है। िदनकर ने यहाँ ɘेटोिनक Ůेम और शारीįरक Ůेम के बीच की कृिũम 

िवभाजन रेखा को िमटा िदया है। वे िदखाते हœ िक सǄा Ůेम वह है जहाँ शरीर और 

आȏा दोनो ंका िमलन हो। शरीर को आȏा से अलग करना या आȏा को शरीर से 

ŵेʿ मानना एक űामक िवचार है। मानव एक संपूणŊ इकाई है जहाँ शरीर और आȏा 

एक दूसरे से अिभɄ ŝप से जुड़े हœ। 

Ůेम और काम का दाशŊिनक िववेचन 

तीसरे सगŊ मŐ िदनकर ने Ůेम और काम के संबंध पर गहरा दाशŊिनक िचंतन Ůˑुत 

िकया है। पिʮमी दशŊन मŐ Ůेम को अƛर दो भागो ंमŐ बाँटा जाता है – ɘेटोिनक Ůेम 

जो आȯाİȏक और शुȠ है, और शारीįरक Ůेम जो िनɻ और अपिवũ है। लेिकन 
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भारतीय दशŊन मŐ इस तरह का कोई कठोर िवभाजन नही ंहै। भारतीय परंपरा मŐ काम 

को धमŊ, अथŊ और मोƗ के साथ चार पुŜषाथŘ मŐ ̾थान िदया गया है। िदनकर ने इसी 

भारतीय ̊िʼकोण को अपनी किवता मŐ Ůˑुत िकया है। उवŊशी कहती है िक काम 

कोई पाप नही ंहै बİʋ जीवन का एक ˢाभािवक और संुदर पहलू है। जो समाज इसे 

दबाता है वह ˢयं को धोखा देता है और ढोगं मŐ जीता है। Ůकृित ने काम को जीवन 

की िनरंतरता के िलए बनाया है और इसमŐ कोई शमŊ या पाप नही ंहै। लेिकन जब काम 

Ůेम से जुड़ जाता है तो वह और भी संुदर और पिवũ हो जाता है। िबना Ůेम के काम 

केवल एक शारीįरक िŢया है लेिकन Ůेम के साथ यह एक आȯाİȏक अनुभव बन 

जाता है। िदनकर ने यहाँ तांिũक दशŊन की झलक भी िदखाई है। तंũ मŐ काम को Ű˦ 

तक पŠँचने का एक मागŊ माना गया है। यह िवचार िक शरीर और आȏा दो अलग 

चीजŐ नही ंहœ बİʋ एक ही सȅा के दो पहलू हœ, तांिũक दशŊन का मूल है। पुŜरवा और 

उवŊशी का िमलन इसी तांिũक भावना का Ůितिनिधȕ करता है जहाँ काम के माȯम 

से वे परम आनंद और एकता का अनुभव करते हœ। पुŜरवा का चįरũ भी इस सगŊ मŐ 

नए आयाम पाता है। वह केवल एक योȠा या राजा नही ं है बİʋ एक संवेदनशील 

Ůेमी है जो उवŊशी की भावनाओ ंको समझता है और उनका सʃान करता है। वह 

जानता है िक उवŊशी एक ˢतंũ ʩİƅ है और उसका Ůेम िकसी दबाव या बंधन के 

कारण नही ंहोना चािहए। यह आधुिनक Ůेम की अवधारणा है जहाँ दोनो ंपƗ समान हœ 

और एक-दूसरे की ˢतंũता का सʃान करते हœ। उवŊशी भी केवल एक संुदर अɛरा 

नही ंहै। वह एक बुİȠमान और िवचारशील ˓ी है जो अपने अिधकारो ंऔर इǅाओ ं

के बारे मŐ ˙ʼ है। वह पुŜरवा से कहती है िक वह उसकी संपिȅ नही ंहै और न ही 

वह उसे िनयंिũत कर सकता है। उनका Ůेम पार˙įरक सʃान और ˢतंũता पर 

आधाįरत होना चािहए। यह नारी सशİƅकरण का एक Ůारंिभक उदाहरण है जहाँ 

˓ी अपनी आवाज़ उठाती है और अपने अिधकारो ंकी मांग करती है। 

Şंगार रस का सौदंयŊशा˓ 

तीसरे सगŊ मŐ Şंगार रस की Ůधानता है लेिकन यह Şंगार संˋृत काʩ की परंपरा से 

Ůभािवत होते Šए भी आधुिनक संवेदना से युƅ है। संˋृत सािहȑ मŐ Şंगार रस को 

रसराज कहा गया है और कािलदास, भारिव, माघ जैसे महाकिवयो ं ने इसका अȑंत 
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संुदर वणŊन िकया है। िदनकर ने इसी परंपरा को िहंदी मŐ आगे बढ़ाया है लेिकन 

उɎोनें इसमŐ अपनी मौिलकता भी जोड़ी है। Şंगार रस के दो भेद माने गए हœ – संयोग 

Şंगार और िवयोग Şंगार। तीसरे सगŊ मŐ मुƥतः  संयोग Şंगार है जहाँ नायक और 

नाियका का िमलन होता है। िदनकर ने इस िमलन का वणŊन अȑंत कलाȏक और 

सूƘ ŝप से िकया है। उɎोनें नायक-नाियका के शारीįरक सौदंयŊ, उनकी भावनाओ,ं 

और उनके िमलन के Ɨणो ंका इतना जीवंत िचũण िकया है िक पाठक ˢयं को उस 

̊ʴ मŐ पाता है। Ůकृित का वणŊन Şंगार रस मŐ िवशेष महȕ रखता है। िदनकर ने 

Ůकृित को केवल पृʿभूिम के ŝप मŐ नही ंबİʋ एक सहभागी के ŝप मŐ Ůˑुत िकया 

है। चाँदनी रात, मंद पवन, पु˃ो ं की सुगंध, और शांत वातावरण सभी पुŜरवा और 

उवŊशी के Ůेम को और गहरा बनाते हœ। Ůकृित मानो उनके Ůेम की साƗी है और 

उनके आनंद मŐ भागीदार है। यह Ůकृित और मानव के बीच के गहरे संबंध को दशाŊता 

है जो भारतीय सािहȑ की एक Ůमुख िवशेषता है। अलंकारो ंका Ůयोग भी इस सगŊ 

की िवशेषता है। िदनकर ने उपमा, ŝपक, उȌेƗा, अितशयोİƅ जैसे अलंकारो ंका 

सहज और ˢाभािवक Ůयोग िकया है। ये अलंकार केवल सजावट के िलए नही ं हœ 

बİʋ वे भावो ंको और अिधक ˙ʼ और Ůभावशाली बनाते हœ। उदाहरण के िलए जब 

उवŊशी के सौदंयŊ की तुलना चंūमा से की जाती है तो यह केवल एक उपमा नही ं है 

बİʋ उसके शीतल और शांत सौदंयŊ को दशाŊती है।  छंद िवधान भी इस सगŊ की एक 

महȕपूणŊ िवशेषता है। िदनकर ने िविभɄ छंदो ंका Ůयोग िकया है जो कथा की गित 

और भाव के अनुसार बदलते रहते हœ। कही ं मंद गित से चलने वाले छंद हœ तो कही ं

तीŴ गित के छंद। यह छंद पįरवतŊन कथा मŐ िविवधता और संगीताȏकता लाता है। 

िदनकर की लयाȏक भाषा पाठक को मंũमुƭ कर देती है और किवता का पाठ एक 

संगीतमय अनुभव बन जाता है। 

आधुिनक संदभŊ मŐ तीसरे सगŊ का महȕ 

तीसरे सगŊ का महȕ केवल सािहİȑक नही ंहै बİʋ सामािजक और सांˋृितक भी 

है। िजस समय यह महाकाʩ िलखा गया उस समय भारतीय समाज मŐ यौिनकता और 

काम के बारे मŐ खुली चचाŊ एक विजŊत िवषय था। धािमŊक और सामािजक माɊताओ ंने 

काम को एक पाप या शमŊ का िवषय बना िदया था। िदनकर ने साहसपूवŊक इस िवषय 

को उठाया और िदखाया िक काम जीवन का एक ˢाभािवक और संुदर पहलू है।
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इकाई 3.2: Şंगार और वीर रस का समɋय 

Ůˑावना 

रामधारी िसंह िदनकर िहंदी सािहȑ के उन िवरल किवयो ं मŐ से हœ िजɎोनें अपने 

काʩ मŐ कोमल भावनाओ ंऔर ओजˢी Ůवृिȅयो ंका अद्भुत समɋय Ůˑुत िकया 

है। उनकी काʩ याũा मŐ Şंगार और वीर रस का यह सामंज˟ केवल तकनीकी 

कौशल नही,ं बİʋ उनके ʩİƅȕ की समŤता का Ůितिबंब है। जहाँ एक ओर वे 

रा Ō̓ ीय चेतना के Ůखर गायक के ŝप मŐ जाने जाते हœ, वही ं दूसरी ओर उनकी कृित 

'उवŊशी' मŐ Ůेम और सौदंयŊ का जो िचũण िमलता है, वह िहंदी सािहȑ मŐ अपना 

िविशʼ ̾थान रखता है। िदनकर का यह Ȫैत ʩİƅȕ उनके काʩ को एक अनूठी 

पहचान देता है, जहाँ वीरता और Ůेम, शौयŊ और सौदंयŊ, रा Ō̓ भİƅ और मानवीय 

संवेदना एक साथ Ůवािहत होते हœ। 

 

िचũ 3.2 Şंगार और वीर रस का समɋय 

भारतीय काʩशा˓ मŐ रस िसȠांत का अȑंत महȕपूणŊ ̾थान है। भरतमुिन के 

नाǨशा˓ से लेकर आचायŘ की परंपरा मŐ रस को काʩ की आȏा माना गया है। नौ 

रसो ंमŐ Şंगार और वीर दो Ůमुख रस हœ जो अपनी िविशʼता और Ůभाव के कारण 

िवशेष महȕ रखते हœ। Şंगार को रसराज कहा गया है Ɛोिंक यह मानव जीवन की 

सबसे मूल भावना Ůेम से संबंिधत है। वीर रस मनुˈ की शİƅ, पराŢम और साहस 
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का Ůतीक है। िदनकर ने अपने काʩ मŐ इन दोनो ं रसो ं को न केवल पृथक-पृथक 

Ůयोग िकया है, बİʋ उनका एक अिȪतीय समɋय भी Ůˑुत िकया है जो उनकी 

काʩ-कला की पįरपƓता का Ůमाण है। 

3.2.1 Şंगार रस का िववेचन 

Şंगार रस का भारतीय काʩशा˓ मŐ अȑंत िविशʼ ̾थान है। इसे रसराज की संǒा 

इसिलए दी गई है Ɛोिंक यह मानव जीवन की सबसे ˢाभािवक और सावŊभौिमक 

भावना Ůेम से उȋɄ होता है। Şंगार रस का ̾थायी भाव रित है, जो िŮयतम के Ůित 

आकषŊण, लगाव और Ůेम की भावना को ʩƅ करता है। यह रस मानव şदय की 

कोमल अनुभूितयो,ं सौदंयŊ की अनुभूित और Ůेम की िविवध अव̾थाओ ं का िचũण 

करता है। Şंगार रस के दो Ůमुख भेद हœ – संयोग Şंगार और िवयोग Şंगार। संयोग 

Şंगार मŐ Ůेमी-Ůेिमका के िमलन, साथ रहने के सुख, और Ůेम की पूणŊता का िचũण 

होता है। इसमŐ नायक-नाियका के ŝप-सौदंयŊ, उनके Ůेम-ʩापार, िमलन के Ɨण और 

Ůेम की पįरपूणŊता की अनुभूित ʩƅ होती है। वही ंिवयोग Şंगार मŐ िवरह की पीड़ा, 

िŮय के िबछोह की वेदना, ŮतीƗा की ʩथा और िमलन की आकांƗा का मािमŊक 

िचũण होता है। िवयोग मŐ Ůेम की गहराई और अिधक उजागर होती है Ɛोिंक दूरी 

Ůेम की तीŴता को बढ़ा देती है। िदनकर के काʩ मŐ Şंगार रस का सबसे उǽृʼ 

उदाहरण उनकी कालजयी रचना 'उवŊशी' मŐ िमलता है। यह खंडकाʩ पुŜरवा और 

उवŊशी की Ůेम कथा पर आधाįरत है, जो वैिदक सािहȑ और पुराणो ं मŐ विणŊत है। 

िदनकर ने इस Ůाचीन कथा को आधुिनक संवेदना के साथ Ůˑुत िकया है, जहाँ Şंगार 

रस केवल शारीįरक आकषŊण तक सीिमत नही ंहै, बİʋ आȯाİȏक और दाशŊिनक 

आयाम भी Ůाɑ कर लेता है। उवŊशी मŐ िदनकर ने Ůेम को मानव जीवन की सवŖǄ 

अनुभूित के ŝप मŐ िचिũत िकया है। उवŊशी मŐ संयोग Şंगार के अनेक मनोहारी ̊ʴ 

हœ। पुŜरवा और उवŊशी के Ůथम िमलन का वणŊन अȑंत संुदर और भावपूणŊ है। 

िदनकर ने नायक-नाियका के ŝप सौदंयŊ का िचũण अȑंत कलाȏक शैली मŐ िकया 

है। उवŊशी के सौदंयŊ को देखकर पुŜरवा मुƭ हो जाते हœ और उनके मन मŐ Ůेम का 

उदय होता है। यहाँ िदनकर ने सौदंयŊ के Ůित आकषŊण को ˢाभािवक और पिवũ 

भाव के ŝप मŐ Ůˑुत िकया है। उवŊशी का ŝप-वणŊन करते Šए िदनकर ने Ůकृित के 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[97] 
 

सौदंयŊ और ˓ी-सौदंयŊ मŐ समानता ̾थािपत की है। उनकी शैली मŐ जो सहजता और 

Ůवाह है, वह पाठक को सहज ही उस काʩ-संसार मŐ ले जाता है। 

उवŊशी मŐ िवयोग Şंगार का िचũण भी उतना ही मािमŊक और Ůभावशाली है। जब 

उवŊशी ˢगŊ लौट जाती है और पुŜरवा पृțी पर अकेले रह जाते हœ, तब िवरह की जो 

पीड़ा ʩƅ होती है, वह अȑंत şदय˙शŎ है। पुŜरवा की ʩथा केवल एक Ůेमी की 

ʩथा नही ंहै, बİʋ उसमŐ मानवीय िनयित की ũासदी भी िनिहत है। िदनकर ने िवरह 

की इस İ̾थित को केवल दुख के ŝप मŐ नही,ं बİʋ Ůेम की गहराई और 

Ůामािणकता के Ůमाण के ŝप मŐ िचिũत िकया है। िवयोग मŐ पुŜरवा का चįरũ और 

अिधक पįरपƓ और गंभीर होता जाता है। िदनकर के Şंगार िचũण की एक िवशेषता 

यह है िक वे कामुकता और आȯाİȏकता के बीच एक सूƘ संतुलन बनाए रखते हœ। 

उवŊशी मŐ Ůेम का जो ˢŝप है, वह केवल देह तक सीिमत नही ंहै, बİʋ आȏा के 

ˑर तक पŠँचता है। पुŜरवा और उवŊशी का Ůेम शारीįरक आकषŊण से आरंभ होकर 

आİȏक एकता की ओर बढ़ता है। िदनकर ने यह िदखाया है िक सǄा Ůेम केवल 

इंिūय-सुख की कामना नही ं है, बİʋ दो आȏाओ ंका िमलन है, जहाँ ʩİƅȕ की 

सीमाएँ िवलीन हो जाती हœ। उवŊशी मŐ िदनकर ने Ůेम को मानव जीवन का परम लƙ 

और सवŖǄ मूʞ के ŝप मŐ ̾थािपत िकया है। पुŜरवा के माȯम से िदनकर यह 

संदेश देते हœ िक Ůेम ही मनुˈ को पूणŊता की अनुभूित कराता है। यह Ůेम केवल 

भावनाȏक नही ंहै, बİʋ दाशŊिनक और आȯाİȏक आयाम भी रखता है। उवŊशी मŐ 

Ůेम को मोƗ के समकƗ रखा गया है। िदनकर का मानना है िक Ůेम के माȯम से 

मनुˈ परमाȏा की अनुभूित कर सकता है। यह अȪैत दशŊन का काʩाȏक 

ŝपांतरण है, जहाँ Ůेमी और Ůेिमका के िमलन मŐ आȏा और परमाȏा के िमलन का 

Ůतीक देखा जा सकता है। िदनकर के Şंगार िचũण मŐ Ůकृित का भी महȕपूणŊ ̾थान 

है। उɎोनें Ůकृित को केवल पृʿभूिम के ŝप मŐ नही,ं बİʋ एक सिŢय तȕ के ŝप 

मŐ Ůयोग िकया है। Ůेम के िविवध मनोभावो ंको ʩƅ करने के िलए िदनकर ने Ůकृित 

के िविभɄ ŝपो ंका सहारा िलया है। चाँदनी रात, फूलो ंकी सुगंध, मंद पवन, कोयल 

की कूक – ये सभी Ůेम के वातावरण को और अिधक रोमांचक और भावपूणŊ बनाते 

हœ। Ůकृित के सौदंयŊ और Ůेम के सौदंयŊ मŐ िदनकर ने एक संुदर समानता ̾थािपत की 

है।
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उवŊशी मŐ Şंगार रस का जो ˢŝप है, वह पारंपįरक संˋृत काʩ की परंपरा से 

Ůभािवत होते Šए भी आधुिनक संवेदना से युƅ है। िदनकर ने कािलदास के अिभǒान 

शाकंुतलम् और अɊ संˋृत नाटको ंसे Ůेरणा ली है, लेिकन उनका ̊िʼकोण पूणŊतया 

आधुिनक है। वे Ůेम को एक ˓ी-पुŜष के समान संबंध के ŝप मŐ देखते हœ, जहाँ दोनो ं

का ʩİƅȕ महȕपूणŊ है। उवŊशी केवल एक संुदर नारी नही ं है, बİʋ एक ˢतंũ 

ʩİƅȕ है जो अपने िनणŊय ˢयं लेती है। इसी Ůकार पुŜरवा भी केवल एक राजा 

नही,ं बİʋ एक संवेदनशील मनुˈ है जो Ůेम की गहराई को समझता है। िदनकर के 

Şंगार िचũण मŐ भाषा और शैली का िवशेष महȕ है। उɎोनें उवŊशी मŐ िजस भाषा का 

Ůयोग िकया है, वह संˋृतिनʿ होते Šए भी सरल और Ůवाहमय है। उनके शɨ-

चयन मŐ कोमलता और माधुयŊ है जो Şंगार रस के अनुकूल है। उɎोनें लंबी-लंबी 

उपमाओ ंऔर ŝपको ंका Ůयोग िकया है जो काʩ को और अिधक संुदर बनाते हœ। 

छंद योजना भी अȑंत संुदर है। िदनकर ने िविभɄ छंदो ंका Ůयोग िकया है जो भाव के 

अनुसार बदलते रहते हœ। 

3.2.2 वीर रस का िववेचन 

वीर रस भारतीय काʩशा˓ मŐ Şंगार के बाद दूसरा सबसे महȕपूणŊ रस माना जाता 

है। इसका ̾थायी भाव उȖाह है, जो मनुˈ मŐ शौयŊ, पराŢम, साहस और आȏिवʷास 

की भावना को जगाता है। वीर रस मŐ युȠ, संघषŊ, बिलदान और रा Ō̓ ीय चेतना का 

िचũण होता है। यह रस मनुˈ की शİƅ और सामȚŊ का Ůतीक है। िदनकर वीर रस 

के सवŊŵेʿ किवयो ं मŐ से एक माने जाते हœ। उनकी अिधकांश ŮिसİȠ वीर रस की 

किवताओ ंके कारण ही है। िदनकर का काʩ ˢतंũता संŤाम के दौरान उभरा और 

िवकिसत Šआ। उस समय भारत मŐ रा Ō̓ ीय चेतना का जागरण हो रहा था। लोगो ंमŐ 

ˢतंũता की चाह Ůबल थी और अंŤेजी शासन के िवŜȠ संघषŊ चल रहा था। इस 

समय भारतीय जनता को Ůेरणा और उȖाह की आवʴकता थी। िदनकर ने अपनी 

ओजˢी किवताओ ंके माȯम से यह कायŊ िकया। उनकी किवताएँ Ţांित का आ˪ान 

करती थी,ं युवाओ ंमŐ जोश भरती थी ंऔर रा Ō̓ ीय गौरव की भावना जगाती थी।ं िदनकर 

की वीर किवताओ ंमŐ सबसे ŮिसȠ रचनाएँ हœ – 'कुŜƗेũ', 'रİʳरथी', 'परशुराम की 

ŮतीƗा' और अनेक छोटी किवताएँ जो िविभɄ संŤहो ं मŐ संकिलत हœ। 'िहमालय' 

किवता मŐ िदनकर ने िहमालय को भारत के गौरव और शİƅ का Ůतीक बनाया है। 
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िहमालय की ऊँचाई, उसकी अटलता और उसका वैभव भारत की शİƅ का 

Ůितिनिधȕ करते हœ। इस किवता मŐ िदनकर की भाषा अȑंत ओजˢी है और Ůȑेक 

पंİƅ मŐ रा Ō̓ ीय गौरव की भावना झलकती है। 

'कुŜƗेũ' िदनकर का एक महȕपूणŊ खंडकाʩ है जो महाभारत के युȠ की पृʿभूिम 

मŐ िलखा गया है। इसमŐ युȠ और शांित, िहंसा और अिहंसा के बीच एक संवाद Ůˑुत 

िकया गया है। युȠ समाɑ होने के बाद भीˆ िपतामह धमŊ और राजनीित पर उपदेश 

देते हœ। यहाँ िदनकर ने अजुŊन के माȯम से अिहंसा का समथŊन करने का Ůयास िकया 

है, लेिकन अंततः  वे इस िनʺषŊ पर पŠँचते हœ िक कभी-कभी अɊाय के िवŜȠ युȠ 

आवʴक होता है। यह रचना िदनकर के राजनीितक और दाशŊिनक िवचारो ंको Ůकट 

करती है। 'रİʳरथी' िदनकर की सवाŊिधक लोकिŮय रचनाओ ंमŐ से एक है। यह कणŊ 

की कथा पर आधाįरत है, जो महाभारत का एक ũासद नायक है। कणŊ का जɉ अवैध 

था और उसे समाज मŐ उिचत सʃान नही ंिमला, िफर भी वह अपने साहस, पराŢम 

और दानशीलता के िलए ŮिसȠ Šआ। िदनकर ने कणŊ को समाज Ȫारा उपेिƗत वगŊ 

का Ůितिनिध बनाया है। रİʳरथी मŐ वीर रस के साथ-साथ कŜण रस का भी संुदर 

समɋय है। कणŊ का चįरũ अȑंत Ůेरणादायक है Ɛोिंक वह िवपरीत पįरİ̾थितयो ंमŐ 

भी अपने आȏसʃान को बनाए रखता है। िदनकर की वीर किवताओ ं की एक 

िवशेषता यह है िक वे केवल युȠ और िहंसा का मिहमामंडन नही ंकरती,ं बİʋ धमŊ 

और Ɋाय के िलए संघषŊ को Ůेįरत करती हœ। िदनकर का मानना था िक अɊाय के 

िवŜȠ संघषŊ करना Ůȑेक नागįरक का कतŊʩ है। उɎोनें अपनी किवताओ ं मŐ 

कायरता और िनİʻयता की िनंदा की है। उनका िवʷास था िक जो ʩİƅ अɊाय को 

देखकर भी चुप रहता है, वह भी अɊायी के समान दोषी है। 'परशुराम की ŮतीƗा' 

एक और महȕपूणŊ रचना है िजसमŐ िदनकर ने Ţांित का आ˪ान िकया है। इस किवता 

मŐ परशुराम को Ɨिũयो ंके अȑाचार का िवनाशक बताया गया है। िदनकर ने समाज 

मŐ ʩाɑ अɊाय, शोषण और असमानता के िवŜȠ आवाज उठाई है। वे कहते हœ िक 

यिद समाज मŐ Ɋाय नही ंहोगा तो परशुराम जैसे Ţांितकारी का आगमन अवʴंभावी 

है। यह किवता िदनकर की Ţांितकारी चेतना का Ůमाण है। िदनकर की वीर 

किवताओ ं मŐ रा Ō̓ ीय चेतना और देशभİƅ की Ůबल भावना है। उɎोनें भारत के 

Ůाचीन गौरव को याद िदलाया और नवीन भारत के िनमाŊण के िलए Ůेįरत िकया। 
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उनकी किवताओ ंमŐ भारतीय इितहास के वीर पुŜषो ंका वणŊन है िजɎोनें देश की रƗा 

के िलए अपना सवŊˢ Ɋोछावर कर िदया। िशवाजी, राणा Ůताप, चंūशेखर आजाद, 

भगत िसंह जैसे वीरो ं के Ůित िदनकर की ŵȠा उनकी किवताओ ंमŐ Ůकट होती है। 

िदनकर की वीर किवताओ ं की भाषा अȑंत ओजˢी और Ůभावशाली है। उɎोनें 

संˋृत के तȖम शɨो ंका Ůचुर Ůयोग िकया है जो किवता को गįरमा Ůदान करते 

हœ। उनकी शैली मŐ Ůवाह और शİƅ दोनो ंहœ। लंबे-लंबे समासो ंका Ůयोग, ȰɊाȏक 

शɨो ंका चयन और छंद की गित – ये सभी तȕ िमलकर किवता को वीर रस से भर 

देते हœ। िदनकर के पास शɨो ंका अद्भुत भंडार था और वे भाषा के Ůयोग मŐ अȑंत 

कुशल थे। िदनकर की वीर किवताओ ं मŐ अलंकारो ं का भी संुदर Ůयोग है। उपमा, 

ŝपक, उȌेƗा आिद अलंकारो ंसे किवता सजी Šई है। उɎोनें Ůकृित के उŤ ŝपो ं– 

आंधी, तूफान, िबजली, आग – का Ůयोग वीरता के Ůतीक के ŝप मŐ िकया है। पवŊत, 

समुū, सूयŊ जैसे िवशाल और शİƅशाली Ůाकृितक तȕ िदनकर की वीर किवताओ ंमŐ 

बार-बार आते हœ और वीरो ंकी तुलना मŐ Ůयुƅ होते हœ। छंद योजना भी िदनकर की 

वीर किवताओ ंकी िवशेषता है। उɎोनें वीर रस के िलए ओजपूणŊ छंदो ंका चयन िकया 

है। वीर छंद, भुजंगŮयात छंद आिद का Ůयोग उनकी किवताओ ंको लयाȏक और 

Ůभावशाली बनाता है। छंद की गित वीरता की भावना को और अिधक तीŴ करती है। 

िदनकर छंद के िनयमो ंका पालन करते Šए भी किवता मŐ ˢाभािवकता बनाए रखने 

मŐ सफल रहे हœ। िदनकर की वीर किवताओ ं का समकालीन राजनीितक और 

सामािजक पįरİ̾थितयो ंसे गहरा संबंध है। ˢतंũता संŤाम के दौरान उनकी किवताएँ 

ˢतंũता सेनािनयो ंके िलए Ůेरणा का ŷोत बनी।ं ˢतंũता Ůाİɑ के बाद भी िदनकर ने 

सामािजक Ɋाय, समानता और लोकतंũ की रƗा के िलए िलखना जारी रखा। उनकी 

किवताओ ंमŐ सामािजक चेतना और राजनीितक जागŝकता ˙ʼ ŝप से िदखाई देती 

है। 

3.2.3 दोनो ंरसो ंका समɋय 

िदनकर की काʩ-कला की सबसे बड़ी िवशेषता Şंगार और वीर रस का अद्भुत 

समɋय है। सामाɊतः  ये दोनो ं रस एक-दूसरे से िभɄ और िवपरीत Ůकृित के माने 

जाते हœ। Şंगार रस कोमल भावनाओ,ं Ůेम और सौदंयŊ से संबंिधत है, जबिक वीर रस 

शौयŊ, पराŢम और उȖाह से। Şंगार मŐ कोमलता है तो वीर मŐ कठोरता, Şंगार मŐ 
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माधुयŊ है तो वीर मŐ ओज। लेिकन िदनकर ने अपने काʩ मŐ इन दोनो ंरसो ंको इस 

Ůकार Ůयुƅ िकया है िक वे एक-दूसरे के पूरक बन जाते हœ। 

िदनकर के ʩİƅȕ मŐ ही यह Ȫैत मौजूद था। एक ओर वे कोमल şदय के 

संवेदनशील किव थे जो Ůेम और सौदंयŊ की सराहना कर सकते थे, दूसरी ओर वे Ůखर 

रा Ō̓ वादी थे जो अɊाय के िवŜȠ आवाज उठाने से नही ंिहचकते थे। उनका ʩİƅȕ 

बŠआयामी था और इसी कारण उनका काʩ भी िविवधता से भरा है। िदनकर ने ˢयं 

कहा था िक वे न तो पूणŊतया रोमांिटक हœ और न ही पूणŊतया Ţांितकारी, बİʋ दोनो ं

का िमŵण हœ। िदनकर ने Ůेम और वीरता को दो िवरोधी तȕ नही,ं बİʋ जीवन के दो 

आवʴक पहलू माने हœ। उनका मानना था िक पूणŊ मनुˈ वह है जो Ůेम करना भी 

जानता है और लड़ना भी। केवल Ůेम से जीवन अधूरा रह जाता है और केवल संघषŊ से 

जीवन कठोर हो जाता है। 
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इकाई 3.3: जीवन और Ůेम-दशŊन 

जीवन और Ůेम-दशŊन: रामधारी िसंह िदनकर की दाशŊिनक चेतना 

Ůˑावना 

रामधारी िसंह िदनकर िहंदी सािहȑ के उन िवरल किवयो ं मŐ से हœ िजɎोनें अपने 

काʩ मŐ रा Ō̓ ीय चेतना, सामािजक यथाथŊ और दाशŊिनक िचंतन का अद्भुत समɋय 

Ůˑुत िकया है। िदनकर का सािहȑ केवल काʩ-सौदंयŊ तक सीिमत नही ंहै, बİʋ 

वह जीवन के गहन Ůʲो,ं मानवीय संघषŘ और Ůेम की िविवध अनुभूितयो ं को ˙शŊ 

करता है। उनकी रचनाओ ंमŐ जीवन-दशŊन और Ůेम-दशŊन एक दूसरे से अिभɄ ŝप 

से जुड़े Šए हœ। वे मानते थे िक जीवन संघषŘ और चुनौितयो ंका नाम है, जहाँ मनुˈ को 

अपने कतŊʩो ंका िनवाŊह करते Šए िनरंतर आगे बढ़ना होता है। Ůेम उनके िलए केवल 

˓ी-पुŜष के आकषŊण तक सीिमत नही ंथा, बİʋ वह मानवता, समाज और जीवन 

के Ůित ʩापक संवेदना का Ůतीक था। 

 

िचũ 3.3 जीवन और Ůेम-दशŊन 

िदनकर का जीवन-दशŊन मानववाद, आशावाद और कमŊयोग के िũकोण पर आधाįरत 

है। उɎोनें मनुˈ की गįरमा को सवŖपįर माना और यह िवʷास ʩƅ िकया िक मानव 

अपने पुŜषाथŊ और संकʙ से िकसी भी िवपरीत पįरİ̾थित को परािजत कर सकता 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[103] 
 

है। उनका Ůेम-दशŊन भी उतना ही ʩापक और बŠआयामी है, जो शारीįरक आकषŊण 

से लेकर आȯाİȏक उǽषŊ तक की याũा को समेटे Šए है। उनकी कृित 'उवŊशी' मŐ 

यह दाशŊिनक िचंतन अपने चरम पर पŠँचता है, जहाँ देवȕ और मनुˈȕ, नʷरता 

और शाʷतता, तथा Ůेम की पįरणित जैसे गहन िवषयो ंका अɋेषण िकया गया है। इस 

अȯयन मŐ हम िदनकर के जीवन-दशŊन और Ůेम-दशŊन के िविभɄ पहलुओ ं को 

समझने का Ůयास करŐ गे। हम देखŐगे िक िकस Ůकार उनका मानवतावादी ̊िʼकोण 

उनके समˑ सािहȑ मŐ ʩाɑ है, कैसे वे आशावाद और संघषŊ को जीवन का 

अिनवायŊ अंग मानते हœ, और कैसे कमŊयोग उनके दाशŊिनक िचंतन का कŐ ūीय तȕ 

बनता है। Ůेम-दशŊन के संदभŊ मŐ हम Ůेम की ʩापकता, काम और Ůेम के बीच के 

सूƘ संबंध, और आȯाİȏक Ůेम की अवधारणा पर िवचार करŐ गे। अंत मŐ, उवŊशी के 

दाशŊिनक आयामो ंका िवʶेषण करते Šए हम समझŐगे िक िकस Ůकार यह महाकाʩ 

िदनकर के संपूणŊ जीवन और Ůेम दशŊन का Ůितिनिधȕ करता है। 

3.3.1 जीवन दशŊन 

मानववाद: िदनकर के काʩ का कŐ ūीय तȕ 

िदनकर के काʩ का मूल ˢर मानववादी है। उɎोनें अपने संपूणŊ सािहȑ मŐ मनुˈ 

को कŐ ū मŐ रखकर िवचार िकया है। उनका मानववाद िकसी संकीणŊ या सीिमत 

अवधारणा तक सीिमत नही ंहै, बİʋ वह ʩापक और समावेशी है। िदनकर के िलए 

मानव वह Ůाणी है जो अपनी संवेदनाओ,ं िवचारो ंऔर कमŘ से इस धरती को ˢगŊ बना 

सकता है। वे मनुˈ की अंतिनŊिहत शİƅ और Ɨमता मŐ अटूट िवʷास रखते थे। 

िदनकर का मानववाद भारतीय और पाʮाȑ दोनो ंपरंपराओ ंसे Ůभािवत है। एक ओर 

वे वेदांत और गीता के कमŊयोग से Ůेįरत हœ, तो दूसरी ओर पाʮाȑ मानववाद और 

अİˑȕवाद से भी Ůभािवत हœ। उनका िवʷास है िक मनुˈ केवल देवताओ ंकी कृपा 

या भाƶ के भरोसे नही ं बैठ सकता, बİʋ उसे अपने पुŜषाथŊ और संघषŊ से अपना 

भाƶ ˢयं िनिमŊत करना होता है। उनकी किवता 'िहमालय' मŐ यह भाव ˙ʼ ŝप से 

ʩƅ होता है, जहाँ वे िहमालय को मानव साहस और पराŢम का Ůतीक मानते हœ। 

िदनकर का मानववाद सामािजक Ɋाय और समानता की भावना से ओतŮोत है। वे 

िकसी भी Ůकार के शोषण, अȑाचार और अɊाय के िवŜȠ थे। उनकी रचना 

'कुŜƗेũ' मŐ यह ˙ʼ होता है िक वे युȠ के िवरोधी नही ंथे, बİʋ अɊाय के िवŜȠ 
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संघषŊ को आवʴक मानते थे। उनका मानना था िक जहाँ अɊाय हो, वहाँ मौन रहना 

भी पाप है। मनुˈ का धमŊ है िक वह अपने और दूसरो ंके अिधकारो ंके िलए संघषŊ 

करे। 

िदनकर ने अपनी किवताओ ं मŐ बार-बार यह संदेश िदया है िक मनुˈ की गįरमा 

सवŖपįर है। वे जाित, धमŊ, भाषा या Ɨेũ के आधार पर िकसी भेदभाव को ˢीकार नही ं

करते। उनका मानववाद सावŊभौिमक है, जो समˑ मानवता को एक सूũ मŐ बांधता 

है। उɎोनें िलखा है िक मनुˈ की पहचान उसकी मानवीय गुणवȅा से होनी चािहए, न 

िक उसके जɉ या İ̾थित से। यह ̊िʼकोण आधुिनक मानववाद के सबसे करीब है, 

जो ʩİƅ की ˢतंũता, समानता और भाईचारे मŐ िवʷास करता है। िदनकर के 

मानववाद मŐ एक और महȕपूणŊ पहलू है – मनुˈ के आंतįरक िवकास पर बल। वे 

मानते थे िक बा˨ पįरवतŊन तभी साथŊक हो सकता है जब मनुˈ का आंतįरक िवकास 

हो। उɎोनें अपनी रचनाओ ंमŐ मनुˈ को आȏिचंतन और आȏिवकास की Ůेरणा दी 

है। उनका िवʷास था िक जब मनुˈ अपने भीतर की िदʩता को पहचान लेता है, 

तभी वह सǄे अथŘ मŐ मानव बनता है। यह ̊िʼकोण उɎŐ भारतीय दाशŊिनक परंपरा 

से जोड़ता है, जहाँ आȏǒान को सवŖǄ लƙ माना गया है। िदनकर का मानववाद 

केवल िसȠांत तक सीिमत नही ंहै, बİʋ वह ʩावहाįरक भी है। उɎोनें अपने समय 

की सामािजक, आिथŊक और राजनीितक सम˟ाओ ंपर गहराई से िवचार िकया और 

उनके समाधान के िलए मानवीय मूʞो ंको आधार बनाया। वे मानते थे िक जब तक 

समाज मŐ Ɋाय, समानता और ˢतंũता नही ं होगी, तब तक मानववाद केवल एक 

खोखला शɨ रह जाएगा। इसिलए उɎोनें अपनी किवताओ ंमŐ सामािजक पįरवतŊन 

की आवʴकता पर बल िदया और युवाओ ंको संघषŊ के िलए Ůेįरत िकया। 

आशावाद और संघषŊ: जीवन की ȪंȪाȏकता 

िदनकर के जीवन-दशŊन का दूसरा महȕपूणŊ पहलू है – आशावाद और संघषŊ का 

समɋय। उɎोनें जीवन को एक युȠƗेũ के ŝप मŐ देखा, जहाँ मनुˈ को िनरंतर 

संघषŊ करना पड़ता है। लेिकन यह संघषŊ िनराशा या हताशा से Ůेįरत नही ं है, बİʋ 

एक गहरे आशावाद से उȋɄ होता है। िदनकर का िवʷास था िक मनुˈ मŐ असीम 
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शİƅ है और वह अपने संघषŊ से िकसी भी िवपरीत पįरİ̾थित को अनुकूल बना 

सकता है। िदनकर की किवताओ ं मŐ आशावाद का ˢर बŠत मुखर है। उɎोनें 

अंधकार मŐ भी Ůकाश की िकरण देखी है। उनका मानना था िक िकतनी भी किठन 

पįरİ̾थितयाँ हो,ं मनुˈ को हार नही ं माननी चािहए। उनकी ŮिसȠ पंİƅयाँ हœ – 

"िसंहासन खाली करो िक जनता आती है"। यह पंİƅ न केवल राजनीितक पįरवतŊन 

की बात करती है, बİʋ यह एक गहरे आशावाद की अिभʩİƅ है िक जनता मŐ 

इतनी शİƅ है िक वह अɊायी शासको ं को उखाड़ फŐ क सकती है। िदनकर का 

आशावाद यथाथŊवादी है। वे जीवन की कठोर सǄाइयो ं से पįरिचत थे और उɎŐ 

िछपाने का Ůयास नही ंकरते। उɎोनें गरीबी, शोषण, अɊाय और űʼाचार को अपनी 

किवताओ ंमŐ बेबाकी से Ůˑुत िकया है। लेिकन इन सबके बावजूद उनका िवʷास था 

िक मनुˈ इन सम˟ाओ ं का समाधान खोज सकता है। यह आशावाद उɎŐ 

िनराशावादी या पलायनवादी किवयो ंसे अलग करता है। 

संघषŊ िदनकर के जीवन-दशŊन का अिभɄ अंग है। उɎोनें संघषŊ को जीवन का सार 

माना है। उनका मानना था िक िबना संघषŊ के कोई Ůगित संभव नही ंहै। Ůकृित मŐ भी 

संघषŊ है – िदन और रात का संघषŊ, सृजन और िवनाश का संघषŊ, जीवन और मृȑु का 

संघषŊ। मनुˈ भी इस संघषŊ से अलग नही ं रह सकता। लेिकन िदनकर का संघषŊ 

िवȰंसाȏक नही,ं बİʋ सृजनाȏक है। वह एक बेहतर समाज और बेहतर जीवन के 

िनमाŊण के िलए है। िदनकर ने अपनी किवताओ ंमŐ संघषŊशील मनुˈ का मिहमागान 

िकया है। उनके नायक वे लोग हœ जो िवपरीत पįरİ̾थितयो ं मŐ भी हार नही ं मानते। 

रİʳरथी मŐ कणŊ उनका आदशŊ नायक है, जो समाज की उपेƗा और अपमान सहकर 

भी अपने संघषŊ को जारी रखता है। कुŜƗेũ मŐ भी वे युȠ को अिनवायŊ मानते हœ जब 

सभी शांितपूणŊ उपाय िवफल हो जाएँ। उनका संदेश है िक अɊाय के समƗ समपŊण 

करना सबसे बड़ा पाप है। आशावाद और संघषŊ के बीच का यह संबंध िदनकर के 

जीवन-दशŊन को गितशील बनाता है। वे İ̾थर या जड़ जीवन मŐ िवʷास नही ंकरते। 

उनका मानना है िक जीवन एक िनरंतर Ůवाह है, जहाँ पįरवतŊन ही एकमाũ ̾थायी 

तȕ है। मनुˈ को इस Ůवाह के साथ चलना होता है, लेिकन केवल बहना नही,ं बİʋ 

िदशा भी देनी होती है। यह िदशा आशावाद से िमलती है और शİƅ संघषŊ से। 

िदनकर के आशावाद मŐ एक सामूिहक चेतना भी है। वे ʩİƅगत सफलता से अिधक 
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सामूिहक Ůगित मŐ िवʷास करते थे। उनका मानना था िक जब समाज का हर ʩİƅ 

संघषŊ करता है, तभी वाˑिवक पįरवतŊन संभव है। इसिलए उनकी किवताओ ं मŐ 

जनजागरण का ˢर बŠत मुखर है। वे चाहते थे िक हर ʩİƅ अपनी शİƅ को 

पहचाने और अɊाय के िवŜȠ खड़ा हो। 

कमŊयोग: िदनकर के दशŊन का आधार 

िदनकर के जीवन-दशŊन मŐ कमŊयोग का िवशेष महȕ है। वे गीता के कमŊयोग से 

गहराई से Ůभािवत थे और उɎोनें इसे आधुिनक संदभŊ मŐ Ůˑुत िकया। उनका 

मानना था िक मनुˈ का धमŊ कमŊ करना है, फल की िचंता िकए िबना। यह ̊िʼकोण 

उɎŐ भारतीय दाशŊिनक परंपरा से जोड़ता है, लेिकन साथ ही आधुिनक युग की 

आवʴकताओ ं के अनुकूल भी बनाता है। िदनकर के कमŊयोग मŐ िनİʻयता या 

िनिलŊɑता के िलए कोई ̾थान नही ं है। वे सिŢय जीवन मŐ िवʷास करते थे। उनका 

मानना था िक कमŊ ही मनुˈ की पहचान है। जो ʩİƅ कमŊ नही ंकरता, वह जीिवत 

होकर भी मृत के समान है। उɎोनें अपनी किवताओ ंमŐ बार-बार कमŊ की मिहमा का 

गान िकया है। उनका कहना है िक कमŊ से ही मनुˈ अपनी िनयित का िनमाŊण करता 

है। िदनकर का कमŊयोग केवल ʩİƅगत मोƗ या आȯाİȏक उɄित तक सीिमत 

नही ंहै, बİʋ वह सामािजक पįरवतŊन का भी माȯम है। उनका िवʷास था िक जब 

मनुˈ िनˢाथŊ भाव से समाज के िलए कमŊ करता है, तभी वाˑिवक Ůगित संभव है। 

यह ̊िʼकोण गांधी के कमŊयोग से भी मेल खाता है, जो सेवा और ȑाग को महȕ देता 

है। िदनकर के कमŊयोग मŐ धैयŊ और ̊ढ़ता का भी महȕ है। वे मानते थे िक कमŊ का 

फल तुरंत नही ंिमलता, बİʋ उसके िलए ŮतीƗा करनी पड़ती है। लेिकन यह ŮतीƗा 

िनİʻय नही,ं बİʋ सिŢय होनी चािहए। मनुˈ को िनरंतर कमŊ करते रहना चािहए 

और समय आने पर फल अवʴ िमलता है। यह ̊िʼकोण मनुˈ को हताशा से बचाता 

है और उसे िनरंतर Ůयासरत रखता है। िदनकर का कमŊयोग साहस और पराŢम से 

भी जुड़ा है। वे कायरता या पलायन के िवरोधी थे। उनका मानना था िक जीवन मŐ 

किठनाइयाँ आती हœ, लेिकन उनसे भागना नही,ं बİʋ उनका सामना करना चािहए। 

यह साहस कमŊ से ही आता है। जब मनुˈ कमŊ करता है, तो उसमŐ आȏिवʷास आता 

है और वह िकसी भी चुनौती का सामना कर सकता है। 
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िदनकर के कमŊयोग मŐ एक और महȕपूणŊ पहलू है – कमŊ की शुȠता। उनका मानना 

था िक केवल कमŊ करना ही पयाŊɑ नही ंहै, बİʋ कमŊ सही और नैितक होना चािहए। 

वे अनैितक या ˢाथŊपूणŊ कमŊ के िवरोधी थे। उनका िवʷास था िक जो कमŊ समाज के 

िहत मŐ हो, दूसरो ं की भलाई के िलए हो, वही सǄा कमŊ है। यह ̊िʼकोण उनके 

मानववाद से भी जुड़ता है। िदनकर ने अपनी रचनाओ ंमŐ कमŊयोग को ʩावहाįरक 

जीवन से जोड़ा है। उɎोनें िदखाया िक कमŊयोग केवल एक दाशŊिनक िसȠांत नही ंहै, 

बİʋ वह जीवन जीने का एक तरीका है। चाहे वह िकसान हो, मजदूर हो, िशƗक हो 

या राजनेता, हर िकसी को अपने कमŊ के Ůित समिपŊत होना चािहए। जब समाज का 

हर ʩİƅ अपने कतŊʩ का पालन करता है, तभी एक आदशŊ समाज का िनमाŊण 

संभव है। कमŊयोग के संदभŊ मŐ िदनकर ने युȠ और शांित के Ůʲ पर भी िवचार िकया 

है। उनका मानना था िक शांित वांछनीय है, लेिकन यिद अɊाय हो रहा हो तो युȠ भी 

आवʴक हो जाता है। यह युȠ भी एक Ůकार का कमŊ है, जो धमŊ की रƗा के िलए 

आवʴक है। कुŜƗेũ मŐ वे इसी िवषय को उठाते हœ और िनʺषŊ पर पŠँचते हœ िक 

जब सभी उपाय िवफल हो जाएँ, तो युȠ अिनवायŊ है। िदनकर का कमŊयोग आधुिनक 

युग के िलए अȑंत Ůासंिगक है। आज जब समाज मŐ िनराशा, हताशा और िनİʻयता 

बढ़ रही है, िदनकर का संदेश अȑंत महȕपूणŊ हो जाता है। वे हमŐ याद िदलाते हœ िक 

कमŊ ही जीवन का आधार है और कमŊ से ही हम अपने और समाज के भिवˈ का 

िनमाŊण कर सकते हœ। 

3.3.2 Ůेम-दशŊन 

Ůेम की ʩापकता: सीमाओ ंसे परे 

िदनकर के Ůेम-दशŊन की सबसे महȕपूणŊ िवशेषता है इसकी ʩापकता। उनके िलए 

Ůेम केवल ˓ी-पुŜष के बीच का आकषŊण नही ंहै, बİʋ यह एक सावŊभौिमक भावना 

है जो मनुˈ को समˑ सृिʼ से जोड़ती है। िदनकर का Ůेम संकीणŊ सीमाओ ंसे परे है 

और वह मानवता के ʩापक िƗितज को ˙शŊ करता है। िदनकर की किवताओ ंमŐ 

Ůेम के िविभɄ ŝप िदखाई देते हœ। एक ओर वे मातृभूिम के Ůित Ůेम की बात करते हœ, 

जो देशभİƅ का ŝप लेता है। उनकी Ţांितकारी किवताओ ंमŐ यह Ůेम इतना तीŴ है 

िक वह बिलदान तक जाने को तैयार है। दूसरी ओर वे मानवता के Ůित Ůेम की बात 
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करते हœ, जो सभी मनुˈो ंको एक सूũ मŐ बांधता है। यह Ůेम जाित, धमŊ, भाषा या देश 

की सीमाओ ंको नही ंमानता। 

िदनकर के Ůेम मŐ Ůकृित के Ůित भी गहरा लगाव है। उनकी किवताओ ं मŐ Ůकृित 

केवल पृʿभूिम नही ं है, बİʋ एक जीवंत उपİ̾थित है। वे पहाड़ो,ं निदयो,ं वनो ंऔर 

आकाश से Ůेम करते हœ। उनकी 'िहमालय' किवता मŐ यह Ůेम अपने चरम पर है। वे 

िहमालय को केवल एक पवŊत नही,ं बİʋ भारत की आȏा और गौरव के ŝप मŐ 

देखते हœ। यह Ůेम भौितक से अिधक भावनाȏक और आȯाİȏक है। िदनकर का 

Ůेम संघषŊशील भी है। वे मानते थे िक सǄा Ůेम चुनौितयो ंका सामना करता है और 

उɎŐ पार करता है। उनकी रचना 'उवŊशी' मŐ पुŜरवा और उवŊशी का Ůेम इसी Ůकार 

का है। यह Ůेम देवȕ और मनुˈȕ की सीमाओ ंको लाँघता है और एक नए आयाम 

की खोज करता है। िदनकर का संदेश है िक Ůेम कोई İ̾थर भावना नही ंहै, बİʋ यह 

एक गितशील याũा है जो मनुˈ को िनरंतर ऊँचाइयो ंकी ओर ले जाती है। िदनकर के 

Ůेम मŐ ȑाग और समपŊण का भी महȕ है। वे मानते थे िक सǄा Ůेम ˢाथŊरिहत होता 

है। जब मनुˈ िकसी से Ůेम करता है, तो वह अपने को भूल जाता है और िŮय की 

खुशी मŐ अपनी खुशी खोजता है। यह Ůेम भौितक लाभ या सुख की खोज नही ं है, 

बİʋ यह एक आंतįरक अनुभूित है जो मनुˈ को पूणŊता की अनुभूित कराती है। 

िदनकर का Ůेम सृजनाȏक भी है। वे मानते थे िक Ůेम मनुˈ मŐ सृजन की शİƅ 

जगाता है। किव, िचũकार, संगीतकार या िकसी भी कलाकार की सृजनशीलता Ůेम से 

ही Ůेįरत होती है। Ůेम मनुˈ को संवेदनशील बनाता है और उसे जीवन की सूƘताओ ं

को समझने की Ɨमता देता है।  
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3.4 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 
 

1. “उवŊशी” के किव कौन हœ? 

a) सुिमũानंदन पंत 

b) जयशंकर Ůसाद 

c) रामधारी िसंह ‘िदनकर’ 

d) हįरवंश राय बǄन 

✅ उȅर: c) रामधारी िसंह ‘िदनकर’ 

2. “उवŊशी” किवता का Ůमुख िवषय Ɛा है? 

a) सामािजक अɊाय 

b) Ůेम और जीवन का दशŊन 

c) राजनीितक चेतना 

d) भİƅ और अȯाȏ 

✅ उȅर: b) Ůेम और जीवन का दशŊन 

3. “उवŊशी” के िलए िदनकर को कौन-सा पुरˋार िमला? 

a) ǒानपीठ पुरˋार 

b) सािहȑ अकादमी पुरˋार 

c) पȧभूषण 

d) पȧिवभूषण 

✅ उȅर: a) ǒानपीठ पुरˋार 

4. िदनकर की रचनाओ ंमŐ कौन-सा रस सवाŊिधक िमलता है? 

a) हा˟ रस 

b) Şंगार और वीर रस 

c) कŜण रस 

d) अद्भुत रस 

✅ उȅर: b) Şंगार और वीर रस 

5. “उवŊशी” का नायक कौन है? 

a) अजुŊन 

b) इंū

3.4.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs): 

रामधारी िसंह 
िदनकर 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[110] 
 

     c) उवŊशी 

d) ǉवन ऋिष 

✅ उȅर: a) अजुŊन 

6. िदनकर को िकस उपािध से जाना जाता है? 

a) रा Ō̓ किव 

b) लोककिव 

c) Ůेमकिव 

d) नवयुग किव 

✅ उȅर: a) रा Ō̓ किव 

7. “उवŊशी” किवता िकस Ůकार की रचना है? 

a) खंडकाʩ 

b) गीत-संŤह 

c) महाकाʩ 

d) िनबंध संŤह 

✅ उȅर: a) खंडकाʩ 

8. िदनकर की किवताओ ंमŐ Şंगार और वीर रस का समɋय िकस उȞेʴ से 

िकया गया है? 

a) समाज-सुधार के िलए 

b) जीवन की पूणŊता को ʩƅ करने के िलए 

c) धािमŊक उपदेश के िलए 

d) ऐितहािसक Ůसंग हेतु 

✅ उȅर: b) जीवन की पूणŊता को ʩƅ करने के िलए 

9. िदनकर के Ůेम-दशŊन का मूल भाव Ɛा है? 

a) भौितक सुख 

b) आİȏक और मानवीय Ůेम 

c) आȯाİȏक वैराƶ 

d) राजनीितक ̊िʼकोण 

✅ उȅर: b) आİȏक और मानवीय Ůेम 

छायावादोȅर 
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10. िदनकर की भाषा शैली की Ůमुख िवशेषता Ɛा है? 

a) शुȠ संˋृतिनʿता 

b) सहजता, ओज और सौदंयŊ 

c) İƑʼ शɨावली 

d) हा˟ ʩंƶ 

✅ उȅर: b) सहजता, ओज और सौदंयŊ 

 

 

1.  “उवŊशी” खंडकाʩ का कŐ ūीय भाव Ɛा है? 

2. िदनकर की किवताओ ंमŐ Şंगार और वीर रस का समɋय कैसे िदखाई देता है? 

3. “उवŊशी” के तीसरे सगŊ की िवषयवˑु Ɛा है? 

4. िदनकर को ‘रा Ō̓ किव’ Ɛो ंकहा जाता है? 

5. Ůेम-दशŊन से िदनकर का Ɛा आशय है? 

6. िदनकर की भाषा-शैली की दो Ůमुख िवशेषताएँ िलİखए। 

7. “उवŊशी” मŐ अजुŊन का चįरũ Ɛा Ůतीक है? 

8. िदनकर की रचनाओ ंमŐ जीवन-दशŊन िकस ŝप मŐ Ůकट Šआ है? 

9. Şंगार और वीर रस के समɋय का Ɛा Ůभाव पड़ता है? 

10. िदनकर की किवताओ ंमŐ आदशŊवाद और यथाथŊवाद का संबंध ˙ʼ कीिजए। 

 

 

1.  “उवŊशी” खंडकाʩ के तीसरे सगŊ का िवʶेषण कीिजए। 

2. िदनकर की रचनाओ ंमŐ Şंगार और वीर रस के समɋय का िववेचन कीिजए। 

3. “उवŊशी” मŐ जीवन और Ůेम-दशŊन के तȕो ंका िवˑार से िवʶेषण कीिजए। 

4. रामधारी िसंह ‘िदनकर’ की काʩ-̊िʼ और उसकी सामािजक-सांˋृितक 

Ůासंिगकता पर चचाŊ कीिजए। 

5. “उवŊशी” मŐ अजुŊन और उवŊशी के संवादो ंका Ůतीकाȏक अथŊ ˙ʼ कीिजए। 

6. िदनकर के Ůेम-दशŊन और जीवन-दशŊन मŐ मानवीय मूʞो ंका िववेचन कीिजए। 

7. “उवŊशी” को ‘आȯाİȏक Ůेम’ की किवता के ŝप मŐ कैसे देखा जा सकता है – 

˙ʼ कीिजए। 

3.4.2 लघु-उȅरीय Ůʲ (Short Answer Type – 10) 

3.4.3  दीघŊ-उȅरीय Ůʲ (Long Answer Type – 10) 

रामधारी िसंह 
िदनकर 
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8. िदनकर की किवताओ ं मŐ युगबोध और आदशŊवाद के तȕो ं का िवʶेषण 

कीिजए। 

9. “उवŊशी” मŐ Şंगार और वीर रस के संगम से किव ने कौन-सा जीवन-संदेश 

िदया है? 

10. िदनकर की भाषा, शैली और Ůतीकाȏकता की िवशेषताओ ं पर Ůकाश 

डािलए।

छायावादोȅर 
काʩ 
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मॉǰूल 4 

धूिमल 

संरचना 
 

इकाई 4.1: संसद से सड़क तक: किवता 'पटकथा' 

इकाई 4.2 समकालीन यथाथŊ 

इकाई 4.3  राजनीित और जनपƗधरता 

4.0 उȞेʴ: 

 िवȨािथŊयो ं को धूिमल की किवता मŐ उपİ̾थत सामािजक, राजनीितक और 

जनपƗीय चेतना से पįरिचत कराना। 

 “पटकथा” किवता के माȯम से समकालीन यथाथŊ और राजनीितक िवसंगितयो ंको 

समझाना। 

 धूिमल की काʩ̊िʼ मŐ आमजन के ̊िʼकोण और उसकी पीड़ा को पहचानना। 

 आधुिनक िहंदी किवता मŐ जनसंघषŊ, असंतोष और यथाथŊबोध के िचũण का 

िवʶेषण करना। 

 िवȨािथŊयो ं मŐ आलोचनाȏक और सामािजक ̊िʼ का िवकास करना तािक वे 

सािहȑ को समाज के आईने के ŝप मŐ देख सकŐ । 

इकाई 4.1: संसद से सड़क तक: किवता 'पटकथा' 

 
4.1.1 धूिमल: जीवन और सािहȑ - संघषŊ और िवūोह की 
पृʿभूिम 

आधुिनक िहȽी किवता के एक ऐसे िवūोही और सचेत ˢर सुदामा पांडेय 'धूिमल' 

का सािहİȑक योगदान भारतीय जनवादी काʩधारा मŐ एक मील का पȈर है, िजनका 

पूरा जीवन संघषŊ, िवडɾना और ʩव̾था से गहरे मोहभंग की गाथा कहता है; उनका 

जɉ 1936 मŐ उȅर Ůदेश के वाराणसी िजले के खेवली गाँव मŐ एक सामाɊ, 

अभावŤˑ पįरवार मŐ Šआ था, और उनका जीवन-वृȅ उस पीढ़ी के युवा किव की 

ũासदी को दशाŊता है िजसने ˢतंũता के सपने को टूटते Šए देखा और िजसे देश की 

नई राजनीितक ʩव̾था की खोखली दीवारो ंके बीच जीवनयापन करना पड़ा, उनकी 
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Ůारंिभक िशƗा-दीƗा अȑंत सीिमत साधनो ंमŐ Šई, और उɎŐ जीवन यापन के िलए 

दर-दर भटकना पड़ा, िजसने उनके काʩ मŐ एक िवशेष खुरदुरी सǄाई और 

कड़वाहट भर दी; धूिमल ने अपनी किवता के माȯम से ̾थािपत माɊताओ,ं 

राजनीितक पाखǷ और मȯवगŎय जड़ता पर तीखे Ůहार िकए, और यही कारण है 

िक उɎŐ अकिवता आंदोलन की पृʿभूिम मŐ देखा जाता है, हालाँिक उनका काʩ माũ 

आंदोलन का िहˣा नही ंथा, बİʋ एक ˢतंũ और Ůखर जनपƗधर चेतना का 

पįरणाम था, उनका काʩ समय की जŝरत था, एक ऐसी आवाज जो किवता को 

'कला' के दायरे से िनकालकर 'हिथयार' के ŝप मŐ इˑेमाल करना चाहती थी, उनके 

िलए किवता केवल 'शɨो ंकी कलाबािजयाँ' नही ंथी, बİʋ 'सǄाई ʩƅ करने 

का एक बेबाक माȯम' थी, उनकी किवताएँ आज़ादी के बाद की राजनीित, गरीबी 

और सामािजक असमानता के कारण उȋɄ Šए ʩापक मोहभंग को ʩƅ करती हœ, 

जहाँ लोकतंũ केवल एक मुखौटा बनकर रह गया था, उनका किव-कमŊ माũ 

ʩİƅगत पीड़ा का बयान नही ं है, बİʋ उस पूरे दौर का Ţॉिनकल है जहाँ 'भूख' 

और 'लोकतंũ' दोनो ंएक ही िसſे के दो भयावह पहलू बन गए थे; उनकी किवताओ ं

मŐ Ůयुƅ भाषा आम आदमी की भाषा है, बोलचाल की, संसद की पॉिलशदार भाषा से 

मुƅ, ठेठ और आŢोश से भरी Šई, उनके िलए भाषा एक िवमशŊ का माȯम नही,ं 

बİʋ संघषŊ का औजार है, िजसमŐ ʩाकरण की शुȠता से अिधक भावना की 

तीŴता महȕपूणŊ है; उनकी Ůमुख काʩ संŤहो ंमŐ 'संसद से सड़क तक' (1972), 

'कल सुनना मुझे' (1976) और 'सुदामा पांडेय का Ůजातंũ' (1984) शािमल हœ, 

िजनमŐ से 'संसद से सड़क तक' उनकी किवताओ ंको एक नया आयाम देती है, इस 

संŤह ने िहȽी सािहȑ जगत मŐ हड़कंप मचा िदया था Ɛोिंक इसने पहली बार 

राजनीित और ʩव̾था की नư सǄाई को इतनी गैर-रोमांिटक और यथाथŊवादी 

शैली मŐ उजागर िकया; 'कल सुनना मुझे' के िलए उɎŐ सािहȑ अकादमी पुरˋार 

(मरणोपरांत) भी Ůाɑ Šआ, जो उनके सािहİȑक महȕ को ̾थािपत करता है, उनका 

असामियक िनधन 1975 मŐ माũ 39 वषŊ की आयु मŐ Űेन Ǩूमर के कारण Šआ, 

लेिकन इतने कम समय मŐ उɎोनें भारतीय सािहȑ को जो अमूʞ िनिध दी, वह उɎŐ 

हमेशा 'िवūोही किव' के ŝप मŐ जीिवत रखेगी, उनका जीवन और सािहȑ दोनो ंही 

सȅा-िवरोधी और जन-समथŊक रहे, जहाँ किव का उȞेʴ केवल किवता करना 

नही,ं बİʋ 'भाषा मŐ एक आदमी को खड़ा करना' था। 

छायावादोȅर 
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िचũ 4.1 धूिमल 

4.1.2 'पटकथा' किवता: पįरचय, कȚ और संरचना 

धूिमल की कालजयी किवता 'पटकथा' उनके Ůथम काʩ संŤह 'संसद से सड़क 

तक' की सबसे महȕपूणŊ किवताओ ंमŐ से एक है, जो अपने नाम के अनुŝप ही देश 

के राजनीितक और सामािजक जीवन की एक िवˑृत और कठोर İˌɐ Ůˑुत 

करती है, यह किवता केवल एक राजनीितक ʩंƶ नही ं है, बİʋ एक पूरी सɷता 

और उसके िवफल हो चुके तंũ की वृȑानुगामी (Documentary) समीƗा है, यह 

किवता 'पटकथा' नाम से ही यह संकेत देती है िक जो कुछ भी समाज और राजनीित 

मŐ घिटत हो रहा है, वह सब एक पूवŊिनयोिजत खेल है, एक İˌɐ है जो िकसी अ̊ʴ, 

सȅाधारी शİƅ Ȫारा िलखी गई है, और हम सब आम आदमी उस İˌɐ के केवल 

मूक पाũ हœ, जो अपना संवाद बोलने या अपनी िनयित बदलने मŐ असमथŊ हœ; किवता 

का आरंभ ही एक Ůकार की űम की İ̾थित और Ůʲवाचकता से होता है, यह Ůʲ 

करती है िक Ɛा वाˑव मŐ कोई लोकतंũ है, या यह केवल िदखावा है, एक नाटक है 

िजसका मंचन िकया जा रहा है; 'पटकथा' का मुƥ कȚ आम आदमी की पीड़ा 

और ʩव̾था की आलोचना पर कŐ िūत है, धूिमल उस आदमी की बात करते हœ जो 

ˢतंũता के बाद भी गरीबी, लाचारी और शोषण की चſी मŐ िपस रहा है, उसके िलए 

न तो 'संसद' का कोई महȕ है और न ही 'सड़क' का, Ɛोिंक दोनो ंही जगहŐ उसके 

िलए उपेƗा और दमन की Ůतीक हœ, किवता मŐ राजनीितक नेताओ,ं पँूजीपितयो ंऔर 

नौकरशाही की ितकड़ी पर सीधा हमला बोला गया है, जो ˢतंũता को एक ʩİƅगत 

जागीर मानकर लूट रहे हœ; 'पटकथा' की संरचना अȑंत लंबी और गȨाȏक है, 

इसमŐ पारंपįरक छंद, लय और तुकबंदी का पूरी तरह से अभाव है, और यह अपनी 

धूिमल 
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इस संरचना मŐ ही िवūोही तेवर को दशाŊती है, यह किवता एक अवांगादŊ (Avant-

garde) शैली मŐ िलखी गई है जो जानबूझकर किवता के शा˓ीय ˢŝप को तोड़ती 

है तािक पाठक सीधे किव के आŢोश और यथाथŊ से जुड़ सके, इसकी भाषा मŐ 

संवादाȏकता और नाटकीयता भरी Šई है, ऐसा लगता है जैसे किव ˢयं सामने 

बैठकर पाठक से बात कर रहा है और उसे अपने देश की दुदŊशा का कǄा िचǧा सुना 

रहा है, इस किवता मŐ उपमाएँ, ŝपक और Ůतीक भी अȑंत कठोर और ʩंƶाȏक 

हœ, जैसे 'भूख', 'भाषा', 'रोटी' और 'हȑा' जैसे शɨ बार-बार आते हœ जो ˢतंũता के 

बाद के भारतीय समाज की सबसे बड़ी ũासिदयो ंको उजागर करते हœ, किवता का 

अंत अƛर एक तीखे Ůʲ या िवūोही आ˪ान पर होता है, जो पाठक को सोचने पर 

मजबूर करता है और उसे िनİʻयता से िनकालकर सिŢयता की ओर धकेलता है; 

पटकथा मŐ एक Ůमुख पाũ 'जनता' है, िजसे किव एक मूखŊ, भोली और िनरंतर 

शोिषत होने वाली भीड़ के ŝप मŐ िचिũत करता है, और इस भीड़ की मूक सहमित 

ही ʩव̾था को चलाने का ईंधन है, किव का आŢोश केवल नेताओ ंपर नही,ं बİʋ 

उस जनता पर भी है जो अपने शोषण को िनयित मानकर ˢीकार कर लेती है, यह 

किवता धूिमल के जनवादी काʩ का सबसे उǽृʼ उदाहरण है, जो किवता को 'कला 

की वˑु' नही,ं बİʋ 'सामािजक पįरवतŊन का दˑावेज़' मानती है। 

4.1.3 किवता का मूल ˢर: मोहभंग, िवūोह और जनवादी काʩ की 

िवशेषताएँ 

'पटकथा' किवता का मूल ˢर एक गहरे मोहभंग से उपजे िवūोह का है, यह वह 

मोहभंग है जो भारतीय ˢतंũता के दो दशक बाद, जब देश की जनता ने देखा िक 

उɎŐ िमला Ɛा है, तब उȋɄ Šआ था; किवता मŐ ʩƅ िकया गया मोहभंग माũ 

ʩİƅगत िनराशा नही ंहै, बİʋ एक पूरी पीढ़ी का सामूिहक ददŊ  है िजसने आज़ादी 

के िलए बड़े सपने देखे थे और अब उन सपनो ंको राजनीित के हाथो ंमरते Šए देख 

रही थी, यह मोहभंग ʩव̾था के सभी ˑंभो ं– लोकतंũ, Ɋायपािलका, मीिडया और 

यहाँ तक िक बौİȠक वगŊ से भी है, िजसे किव ने एक 'पंगु और अपािहज' समाज के 

ŝप मŐ िचिũत िकया है; इस मोहभंग के कारण ही किवता मŐ िवūोह का ˢर इतना 

मुखर हो उठता है, यह िवūोह केवल शɨो ंमŐ नही ंहै, बİʋ किव-कमŊ के चुनाव मŐ 

है, धूिमल ने किवता के उन सभी सौदंयŊवादी और ŝमानी तȕो ंको नकार िदया, जो 
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इस भयावह यथाथŊ को ढक सकते थे, उनका िवūोह 'आग लगाने' या 'िहंसा' के 

आ˪ान मŐ नही ंहै, बİʋ 'सǄाई को नंगा करने' की भाषा मŐ है, वह सǄाई को इस 

तरह से Ůकट करते हœ िक वह ˢयं ही िवūोह का कारण बन जाए; किवता का सबसे 

महȕपूणŊ आयाम जनसामाɊ की आवाज़ बनना है, धूिमल ने किवता को उस 

आदमी के हाथो ंमŐ थमा िदया जो फुटपाथ पर बैठा है, जो चाय की दुकान पर खड़ा है, 

जो अपनी दैिनक रोटी के िलए संघषŊ कर रहा है, यह किवता उन सभी हािशये के 

लोगो ं की भावनाओ,ं उनके Ţोध, उनकी लाचारी और उनके दबे Šए Ůितरोध को 

वाणी देती है, किव ने इस जनवादी चेतना को दशाŊने के िलए जानबूझकर ऐसी भाषा 

का Ůयोग िकया है जो 'असंˋारी' लग सकती है, िजसमŐ गाली और ठेठपन का पुट 

है, लेिकन यही भाषा उस यथाथŊ की सबसे सǄी अिभʩİƅ है िजसे सȅा की भाषा ने 

हमेशा दबाने की कोिशश की; 'पटकथा' किवता यथाथŊ का कठोर िचũण करती है, 

जहाँ गरीबी कोई अमूतŊ िवचार नही ंहै, बİʋ एक 'हȑा' है, एक ऐसा अपराध है जो 

हर िदन ʩव̾था Ȫारा िकया जा रहा है, किव ने भूख और रोटी को कŐ ūीय Ůतीको ंके 

ŝप मŐ इˑेमाल िकया है, जहाँ भूख केवल पेट की आग नही ंहै, बİʋ आȏसʃान, 

अिधकार और जीवन के मूलभूत िसȠांतो ं के हनन का Ůतीक है, किव लोकतंũ के 

नाम पर हो रहे नाटक पर तीखा ʩंƶ करता है, जहाँ 'संसद' एक भʩ भवन है, 

लेिकन वहाँ िलए गए िनणŊय सड़क पर चलने वाले आम आदमी के जीवन को नʼ कर 

देते हœ, यह किवता समकालीन राजनीित के छȧ ŝप को उजागर करती है, जहाँ नेता 

केवल अपने ˢाथŊ के िलए जनता को मोहरा बनाते हœ, और वादे हमेशा खोखले सािबत 

होते हœ; इस किवता के माȯम से जनवादी काʩ की िवशेषताओ ंका ˙ʼ अȯयन 

होता है, िजसकी पहली िवशेषता है जनपƗधरता – यानी किवता का उȞेʴ िकसी 

कलाȏक िसİȠ को Ůाɑ करना नही,ं बİʋ जनता के पƗ मŐ खड़े होकर उनके हक 

की बात करना है, दूसरी िवशेषता है सीधा संवाद और Ůितरोध, यह किवता न तो 

Ůतीको ंकी ओट लेती है और न ही अलंकाįरक भाषा का सहारा, यह सीधे और बेबाक 

तरीके से Ůितरोध को ˢर देती है, तीसरी िवशेषता है यथाथŊवाद का कठोर ˢीकार, 

जहाँ जीवन की कुŝपता, गंदगी और कड़वाहट को िबना िकसी िफʐर के Ůˑुत 

िकया जाता है, और चौथी िवशेषता है Ţांितकारी चेतना का आ˪ान, यȨिप धूिमल 

सीधे िकसी Ţांित का आ˪ान नही ंकरते, लेिकन उनकी किवताएँ पाठक के भीतर उस 

चेतना को जगाती हœ जो अɊाय के İखलाफ उठ खड़ा होने की शİƅ रखती है, 
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'पटकथा' जनवादी काʩ की उस िवरासत को आगे बढ़ाती है, जो किवता को 

सामािजक पįरवतŊन का उपकरण मानती है, न िक मनोरंजन का साधन, और इस 

Ůकार धूिमल की यह किवता िहȽी सािहȑ मŐ मोहभंग, िवūोह और जनवादी 

चेतना की सबसे शİƅशाली और अिव˝रणीय अिभʩİƅ बनकर अमर हो गई है।
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इकाई 4.2: समकालीन यथाथŊ 

धूिमल (सुदामा पांडेय धूिमल) बीसवी ंसदी के उȅराधŊ के उन िगने-चुने किवयो ंमŐ से हœ 

िजɎोनें भारतीय समाज, िवशेषकर ˢतंũता के बाद के लोकतȸ, की िवसंगितयो ंको 

अपनी किवता का मूल िवषय बनाया। उनके काʩ मŐ समकालीन यथाथŊ का िचũण 

केवल एक िवषय नही,ं बİʋ एक घोषणापũ है—ʩव̾था के िवŜȠ, भाषा के पाखंड 

के िवŜȠ, और आम आदमी के छले गए सपनो ंके िवŜȠ एक तीखा और असहज 

वƅʩ। धूिमल की किवता अपने समय के सामािजक, राजनीितक और आिथŊक 

जीवन का एक ऐसा Ůामािणक दˑावेज है, जो िकसी भी Ůकार की नारेबाजी या 

ŝमानी कʙना से दूर, नư सȑ को सामने रखती है। उनका यथाथŊवाद 'देखने' से 

अिधक 'भुगतने' पर आधाįरत है, जहाँ किव ˢयं को उस संघषŊरत, कंुिठत और 

शोिषत जनता का Ůवƅा मानता है िजसका गला लोकतȸ की सुनहरी घोषणाओ ंके 

बीच घोटं िदया गया है। धूिमल के काʩ का उȞेʴ न केवल धूिमल के काʩ मŐ 

यथाथŊ िचũण को समझना है, बİʋ इसके माȯम से समकालीन सम˟ाओ ंका 

िवʶेषण करना तथा सामािजक और राजनीितक यथाथŊ का अȯयन करना भी 

है। उनके िलए यथाथŊ कोई अमूतŊ दशŊन नही,ं बİʋ जूते बनाने वाले मोची, रोटी सŐकने 

वाले कारीगर और संसद के बाहर खड़े लाचार नागįरक का रोज़मराŊ का अनुभव है। 

इस दˑावेज़ मŐ, हम धूिमल के काʩ मŐ िचिũत इɎी ंदस Ůमुख आयामो ंका गहन 

िवʶेषण करŐ गे, जो उनके समय और हमारे समय की सǄाइयो ंको उजागर करते हœ। 
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धूिमल के काʩ मŐ समकालीन यथाथŊ की भूिमका और पįरचय 

धूिमल का किव-कमŊ उस दौर मŐ शुŝ Šआ जब ˢतंũता के दो दशक बीत चुके थे 

और रा Ō̓  िनमाŊण के सारे वादे धूिमल पड़ चुके थे। लोकतȸ एक ऐसी ʩव̾था बन 

गया था जहाँ 'जनता' केवल एक चुनावी संƥा बनकर रह गई थी, और सȅा ने अपनी 

सुिवधा के अनुसार नैितकता, आदशŊ और भाषा के अथŊ बदल िदए थे। ऐसे समय मŐ, 

धूिमल ने अपनी किवता को इस टूटे Šए समय के सामने एक दपŊण की तरह रखा। 

उनका यथाथŊवाद नेहŝवादी ˢɓभंग की उपज है। यह ˢɓभंग न केवल राजनीितक 

था, बİʋ सामािजक और सांˋृितक भी था। धूिमल ने अनुभव िकया िक िजस 

'आज़ादी' के िलए इतनी कुबाŊिनयाँ दी गईं, वह मुǧी भर लोगो ंके िलए सȅा हˑांतरण 

का साधन माũ बनकर रह गई। उनकी किवता, जैसे िक 'मोचीराम', 'पटकथा', और 

'अकाल दशŊन', उस समाज की ओर इशारा करती है जहाँ भूख, बेकारी और अɊाय 

को अब एक ˢाभािवक घटना मान िलया गया है। समकालीन यथाथŊ का िचũण 

धूिमल के िलए इसिलए महȕपूणŊ है Ɛोिंक यह उɎŐ उस पाखंडी सɷता से लड़ने की 

शİƅ देता है िजसने आम आदमी की आवाज़ छीन ली है। यह यथाथŊ िचũण िकसी 

सैȠांितक चौखटे मŐ िफट नही ं होता; यह पूरी तरह से अनुभूत और भोगा Šआ है। 

धूिमल ने यथाथŊ को उसके तीखे और असहज ŝप मŐ ˢीकार िकया। उनका मानना 

था िक किवता का काम आग लगाना है, न िक कोई मीठा लोरी सुनाना। इसीिलए 

उनकी भाषा इतनी खुरदुरी, गȨाȏक और अिशʼ (rude) Ůतीत होती है, Ɛोिंक 

उनका यथाथŊ भी उतना ही खुरदुरा और अनगढ़ है। धूिमल का यथाथŊ िचũण उनकी 

̊िʼ की मौिलकता को दशाŊता है: वे केवल सम˟ाओ ं को नही ं िगनते, बİʋ उन 

सम˟ाओ ंकी जड़ो ंमŐ बैठे वैचाįरक और संरचनाȏक दोषो ंको भी उजागर करते हœ। 

उनकी भूिमका एक िवūोही गवाह की है जो अदालत मŐ खड़े होकर ʩव̾था की झठूी 

गवाही को खाįरज करता है। वह किवता मŐ बार-बार 'मœ' का Ůयोग करते हœ, लेिकन 

यह 'मœ' ʩİƅवादी नही,ं बİʋ उस लाचार, Ţोिधत और जागŝक आम आदमी का 

जीवन है जो अपनी बात कहने के िलए एक ईमानदार जुबान की तलाश मŐ है। इस 

Ůकार, धूिमल के काʩ मŐ समकालीन यथाथŊ केवल एक िवषय वˑु नही ं है, बİʋ 

उनकी किवता की संरचना, भाषा और दशŊन का मूल आधार है। उनकी किवताएं 
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यथाथŊ की Ţूरता को ˢीकार करने की िहʃत देती हœ और यह बताती हœ िक चुɔी ही 

सबसे बड़ा अपराध है। 

4.2.1 समकालीन यथाथŊ का िचũण: एक ती˽ण अवलोकन 

धूिमल के काʩ मŐ समकालीन यथाथŊ का िचũण एक बŠआयामी ŮिŢया है। वह 

िकसी एक सम˟ा पर Ŝकते नही,ं बİʋ पूरे सामािजक-राजनीितक ताने-बाने को 

एक साथ उधेड़ते हœ। उनका अवलोकन इतना ती˽ण है िक वह सतही सुधारो ं और 

सरकारी नारो ं के पीछे िछपी Ţूर मंशाओ ं को तुरंत पकड़ लेते हœ। उनके िलए 

समकालीनता का अथŊ है—आज़ादी की घोषणा और उसके ʩावहाįरक पįरणामो ंके 

बीच की िवडंबनापूणŊ खाई। उनकी किवता 'बीस साल बाद' इसी खाई को दशाŊती है, 

जहाँ आज़ादी के इतने वषŘ बाद भी आम आदमी को अपनी नागįरकता सािबत करनी 

पड़ रही है। इस िचũण मŐ, धूिमल ने उन तीन Ůमुख ˑंभो ंको िनशाना बनाया िजन पर 

आधुिनक भारतीय राǛ िटका Šआ था: राजनीित, समाज और अथŊʩव̾था। वह 

देखते हœ िक राजनीितक űʼाचार ने लोकतȸ को एक ऐसा सकŊ स बना िदया है जहाँ 

शेर की खाल मŐ िसयार घूम रहे हœ। सामािजक िवषमता को उɎोनें केवल जाित या 

वगŊ तक सीिमत नही ं रखा, बİʋ भाषा, िशƗा और अवसर की िवषमताओ ं को भी 

शािमल िकया। और अंततः , आिथŊक शोषण को उɎोनें िकसी पँूजीवादी देश की 

सम˟ा न मानकर, भारत के तथाकिथत समाजवादी ढाँचे के भीतर पनपी एक कड़वी 

सǄाई के ŝप मŐ Ůˑुत िकया। धूिमल का समकालीन यथाथŊबोध इतना गहरा है िक 

वह केवल भौितक अभावो ंपर ही नही ंिटकता, बİʋ मनुˈ के नैितक और बौİȠक 

पतन को भी दशाŊता है। उनकी किवता बताती है िक जब लोग भूख और लाचारी से 

थक जाते हœ, तो वे अपनी चेतना और िवūोह की भावना को भी खो देते हœ। इस Ůकार, 

समकालीन यथाथŊ का उनका िचũण एक पूणŊकािलक, 360-िडŤी अवलोकन है जो 

उस समय के बुİȠजीवी वगŊ के पलायनवादी Ŝख को भी चुनौती देता है। धूिमल का 

यथाथŊ िचũण िकसी आदशŊ की तलाश मŐ नही ंहै; यह वतŊमान की बदसूरती को इतनी 

ईमानदारी से िदखाता है िक पाठक असहज महसूस करने लगता है। 

राजनीितक űʼाचार और लोकतȸ का खोखलापन 

धूिमल के काʩ मŐ राजनीितक űʼाचार का िचũण अȑंत Ţूर और ʩंƶाȏक है। 
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वे सीधे-सीधे सȅा के गिलयारो ंपर हमला करते हœ और लोकतȸ को एक ऐसा मुखौटा 

बताते हœ िजसके पीछे अɊाय और िनरंकुशता पलती है। उनकी सबसे ŮिसȠ 

किवताओ ंमŐ से एक 'पटकथा' इसी राजनीितक űʼाचार और खोखले लोकतȸ का 

जीवंत दˑावेज़ है। इस किवता मŐ, संसद, चुनाव, और नेताओ ं के भाषणो ं को एक 

नाटक या 'पटकथा' के ŝप मŐ िचिũत िकया गया है, जहाँ सब कुछ पहले से तय है 

और आम आदमी केवल एक िनİʻय दशŊक है। धूिमल की ̊िʼ मŐ, űʼाचार केवल 

पैसे का लेन-देन नही ंहै, बİʋ 'भाषा' का űʼाचार है—जहाँ शɨो ंके अथŊ बदल िदए 

गए हœ, और 'सȑ' को सȅा की सुिवधा के अनुसार पįरभािषत िकया जाता है। 

वह लोकतȸ को "तीन ितगाड़ा काम िबगाड़ा" और "भूख से ũˑ एक हाथ की बेजान 

हथेली" के ŝप मŐ देखते हœ। किव का Ůʲ सीधा है: "Ɛा आज़ादी िसफŊ  तीन थके Šए 

रंगो ंका नाम है, िजसे एक पिहया ढोता है?" यह Ůʲ लोकतȸ की आȏा पर सवाल 

उठाता है। राजनीितक नेता जनता के 'Ůितिनिध' न होकर 'शोषक' बन गए हœ। 

'मोचीराम' किवता मŐ मोची कहता है िक "वह आदमी / जो मुझे वोट देगा" —इस 

पंİƅ मŐ धूिमल एक िवडɾनापूणŊ सǄाई िदखाते हœ िक मोची की İ̾थित मŐ कोई 

सुधार नही ं Šआ, लेिकन राजनीितक तंũ को उसकी 'वोट' ŝपी शİƅ का पता है, 

िजसका वे िसफ़Ŋ  शोषण करते हœ। űʼाचार के इस िचũण मŐ सरकारी दɞरो ं की 

लालफीताशाही, नेताओ ं की वायदाİखलाफी और Ɋायपािलका तक मŐ ʩाɑ 

असंतुलन शािमल है। धूिमल राजनीितक ʩव̾था को एक ऐसी अंधी मशीन के ŝप 

मŐ देखते हœ जो नैितकता, ईमानदारी और मानवीय मूʞो ंको कुचलती Šई आगे बढ़ती 

है। उनके अनुसार, लोकतȸ की सफलता का दावा करने वाले लोग दरअसल आम 

आदमी के सपनो ंके हȑारे हœ, और यह űʼाचार ही है िजसने आज़ादी को एक मज़ाक 

बना िदया है। इस खोखलेपन को भरने का एकमाũ तरीका एक ईमानदार िवūोह है। 

सामािजक िवषमता: जाित, वगŊ और शोषण की संरचना 

धूिमल ने सामािजक िवषमता को भारतीय यथाथŊ का एक शाʷत और दुखद पहलू 

माना है। उनकी किवताओ ं मŐ, यह िवषमता केवल आिथŊक नही,ं बİʋ गहरे 

सामािजक, सांˋृितक और जाितगत संरचनाओ ंमŐ िनिहत है। उɎोनें जाितवाद को 

एक ऐसे अ̊ʴ फंदे के ŝप मŐ देखा जो आज़ादी के बाद भी भारतीय समाज की 
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गदŊन कसता रहा। 'मोचीराम' किवता मŐ, मोची का िचũण िसफ़Ŋ  आिथŊक िवपɄता का 

नही,ं बİʋ सामािजक िनचलेपन का भी है। उसका काम 'जूते बनाना' समाज मŐ 

उसकी िनɻ İ̾थित का Ůतीक है, और वह जानता है िक उसकी कुशलता का सʃान 

कभी नही ंहोगा, Ɛोिंक वह एक मोची है। यह किवता िदखाती है िक कैसे ŵम का 

मूʞांकन उसके सामािजक वगŊ से होता है, न िक उसकी गुणवȅा से। 

इसके अितįरƅ, धूिमल ने वगŊ-संघषŊ को सूƘता से पकड़ा। उɎोनें दो तरह के 

समाजो ंके बीच की खाई को िदखाया: एक ओर वे जो संसद की भाषा बोलते हœ, और 

दूसरी ओर वे जो भूख और बेकारी की भाषा बोलते हœ। उनकी किवता 'रोटी और 

संसद' मŐ यह िवषमता मुखर हो उठती है: संसद मŐ क़ानून बनते हœ, लेिकन सड़क पर 

रोटी के िलए संघषŊ होता है। धूिमल ने सामािजक िवषमता को एक सांˋृितक सम˟ा 

भी माना। उɎोनें देखा िक उǄ वगŊ या सȅाधारी वगŊ ने एक ऐसी सांˋृितक और 

सािहİȑक भाषा ईजाद कर ली है जो आम आदमी के अनुभव को पूरी तरह से नकार 

देती है। वे उस 'संˋृित-िवरोधी' चेतना के किव हœ जो ̾थािपत ǒान और सौदंयŊ बोध 

को इसिलए खाįरज करता है Ɛोिंक वे शोषक वगŊ के िहत साधते हœ। उनकी किवताएँ 

दशाŊती हœ िक सामािजक िवषमता ने आम आदमी को केवल आिथŊक ŝप से ही नही,ं 

बİʋ मनोवैǒािनक ŝप से भी िवकलांग बना िदया है, जहाँ वह अपनी लाचारी को 

ही अपनी िनयित मान लेता है। यह संरचनाȏक शोषण ही धूिमल के यथाथŊ िचũण का 

कŐ ūीय िबंदु है। 

आिथŊक शोषण: पँूजी और ŵम के Ȫ̢Ȫ का िचũण 

धूिमल के काʩ मŐ आिथŊक शोषण सीधे तौर पर पँूजी और ŵम के Ȫ̢Ȫ के ŝप मŐ 

Ůकट होता है। वे माƛŊवादी िवचारधारा से Ůभािवत थे, लेिकन उनका िचũण िकसी 

नारे या िसȠांत तक सीिमत न होकर, भारतीय गाँवो ं और छोटे शहरो ं की ज़मीनी 

हकीकत से जुड़ा Šआ है। उनकी किवताओ ं मŐ ŵिमक केवल एक 'लेबर' नही ं है, 

बİʋ एक जीता-जागता, शोषण से कंुिठत इंसान है। 'मोचीराम' किवता मŐ, मोची ŵम 

का Ůतीक है। वह िदन-रात काम करता है, लेिकन उसकी मेहनत का फल हमेशा 

पँूजीपित या िबचौिलये को िमलता है। मोची कहता है िक उसका हाथ "जूतो ं से बात 

करता है," लेिकन समाज उससे बात नही ं करता। यह िदखाता है िक ŵिमक का 
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कौशल उसके िलए जीवनयापन का साधन है, लेिकन उसे पंूजीवादी ʩव̾था मŐ केवल 

एक उपभोग की वˑु के ŝप मŐ देखा जाता है। 

धूिमल बेरोज़गारी को भी एक तरह के आिथŊक शोषण के ŝप मŐ देखते हœ—यह 

केवल काम न होना नही,ं बİʋ यह पँूजीपितयो ंकी वह Ţूर चाल है जो ŵिमको ंकी 

मोलभाव करने की शİƅ को तोड़ देती है। जब लाखो ंलोग बेरोज़गार खड़े हो,ं तो मुǧी 

भर लोगो ंको कम मज़दूरी पर काम करने के िलए मजबूर िकया जा सकता है। उनकी 

किवताएँ आिथŊक िवषमता के कारण पैदा Šई भूख और गरीबी की Ţूरता को बेबाकी 

से िदखाती हœ। वे देखते हœ िक जहाँ एक तरफ़ कुछ लोग 'बड़ो ंके कमरे' मŐ बैठकर 

देश की िनयित तय कर रहे हœ (जैसे 'बड़े लोगो ं का कमरा' किवता मŐ), वही ं दूसरी 

तरफ़ लाखो ंलोग सड़क पर एक अदद रोटी के िलए संघषŊ कर रहे हœ। यह आिथŊक 

शोषण धूिमल के यथाथŊ िचũण को एक Ţांितकारी मोड़ देता है, Ɛोिंक वे इसके 

समाधान के ŝप मŐ िकसी सरकारी योजना की बजाय, ŵिमको ंकी चेतना और िवūोह 

की माँग करते हœ। उनके िलए, जब तक ŵम की गįरमा को ˢीकार नही ंिकया जाएगा, 

आिथŊक शोषण का यह चŢ चलता रहेगा, और लोकतȸ केवल धनी लोगो ंका साधन 

बना रहेगा। 

4.2.2 आम आदमी का जीवन: अİˑȕ का संकट 

धूिमल के काʩ का कŐ ūिबंदु आम आदमी का जीवन है, जो अİˑȕ के गहन संकट 

से जूझ रहा है। यह आम आदमी वह नही ंहै िजसे सरकारी िवǒापनो ंमŐ मुˋुराते Šए 

िदखाया जाता है; यह वह नागįरक है जो आज़ादी के पचास साल बाद भी अपने 

अİˑȕ का Ůमाण पũ ढँूढ रहा है। धूिमल के िलए, आम आदमी का संकट केवल 

भौितक अभावो ं तक सीिमत नही ं है—भूख, बेकारी या गरीबी—बİʋ यह एक 

पहचान का संकट है। यह ʩİƅ लोकतȸ मŐ एक वोट देने वाला Ůाणी माũ है, िजसे 

चुनाव के बाद भुला िदया जाता है। उनकी किवताएँ इस आम आदमी की लाचारी, 

चुɔी और भीतर ही भीतर पकते आŢोश को दशाŊती हœ। 

यह आदमी रोजमराŊ के संघषŘ मŐ इतना उलझा Šआ है िक उसे बड़े-बड़े आदशŘ, 

दशŊनो ंया Ţांितयो ंमŐ कोई िदलच˙ी नही ं है। उसकी दुिनया 'रोटी', 'जूते' और 'एक 

साफ-सुथरी नीदं' तक िसमट गई है। इस आदमी का सबसे बड़ा संकट यह है िक उसे 
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अपनी बात कहने के िलए सही भाषा नही ंिमलती। वह देखता है िक जो भाषा संसद मŐ 

बोली जाती है, वह उसके दुः ख, उसकी गरीबी और उसके शोषण को ʩƅ करने मŐ 

असमथŊ है। इसिलए, धूिमल की किवता इस आम आदमी को एक जुबान देती है—

एक गȨाȏक, सीधी और बेधड़क जुबान। धूिमल का आम आदमी न तो पूरी तरह से 

हारा Šआ है (Ɛोिंक उसमŐ िजजीिवषा है), और न ही पूरी तरह से जीता Šआ है 

(Ɛोिंक ʩव̾था उस पर हावी है)। वह एक ऐसे बीच की İ̾थित मŐ फँसा Šआ है जहाँ 

उसकी पहचान 'भूखे नागįरक' के ŝप मŐ बन गई है। इस अİˑȕ के संकट का मूल 

कारण यह है िक उसे एक इंसान के ŝप मŐ नही,ं बİʋ एक उपभोƅा या एक 

आंकड़ा (statistic) के ŝप मŐ देखा जाता है। 

गरीबी, बेकारी और भूख का भयावह ŝप 

धूिमल की किवताएँ गरीबी और बेरोजगारी के भयावह ŝप का सबसे Ţूर और 

िनभŎक िचũण करती हœ। उनके काʩ मŐ भूख केवल एक शारीįरक आवʴकता नही,ं 

बİʋ एक दाशŊिनक सम˟ा है—यह वह कŐ ū है िजसके चारो ं ओर सामािजक 

अɊाय घूमता है। गरीबी की यह Ţूरता आदमी को उसकी नैितकता और मानवीय 

गįरमा से वंिचत कर देती है। धूिमल िलखते हœ िक "भूख एक ऐसा शाितर जानवर है 

जो आदमी को उसकी रीढ़ की हǭी से झुका देता है।" गरीबी का यह िचũण िकसी भी 

Ůकार के भावुकतापूणŊ वणŊन से दूर है; यह अȑंत यथाथŊवादी और भौितक है। 

बेकारी को धूिमल ने समाज पर एक अिभशाप के ŝप मŐ देखा। जब िकसी देश का 

युवा, िजसके पास ऊजाŊ, कौशल और सपने हœ, काम न िमलने के कारण हताश होकर 

बैठा रहता है, तो यह लोकतȸ की सबसे बड़ी िवफलता है। बेरोज़गारी न केवल 

आिथŊक सम˟ा है, बİʋ यह मनोवैǒािनक और सामािजक िवकृित पैदा करती है। 

बेकारी से उपजी हताशा, अंततः  िनराशा और कंुठा मŐ बदल जाती है। उनकी किवता 

'अकाल दशŊन' मŐ भूख और गरीबी का जो िचũण है, वह मािमŊक होने के साथ-साथ 

अȑंत राजनीितक भी है। भूख एक ऐसा हिथयार बन जाती है िजसका उपयोग 

सȅाधारी वगŊ आम आदमी को शांत रखने और उसे िवūोह से दूर रखने के िलए करता 

है। गरीबी के इस चŢ को तोड़ना धूिमल के िलए राजनीितक Ţांित से कम नही ं है। 

वह मानते हœ िक जब तक िकसी देश के नागįरक को सʃानपूवŊक रोटी नही ंिमलेगी, 
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तब तक उस देश मŐ लोकतȸ, Ɋाय या आज़ादी के सारे दावे झठेू हœ। भूख और 

बेकारी की यह Ţूर सǄाई उनके समकालीन यथाथŊ िचũण का सबसे ǜलंत और 

Ůासंिगक पहलू है। 

िनराशा, कंुठा और आȏ-बोध का तीŴ दंश 

आम आदमी का जीवन जब लगातार गरीबी और बेरोजगारी से ũˑ रहता है, तो 

उसका ˢाभािवक पįरणाम िनराशा और कंुठा के ŝप मŐ सामने आता है। धूिमल 

की किवताओ ंकी सबसे बड़ी िवशेषता यह है िक वे आम आदमी के भीतर पल रही 

इन नकाराȏक भावनाओ ं को खुलकर ʩƅ करती हœ। यह िनराशा केवल 

पįरİ̾थितयो ं से नही ं है, बİʋ उस आȏ-बोध से उपजी है िक उसके पास िवūोह 

करने या अपनी İ̾थित बदलने की शİƅ नही ंहै। यह कंुठा, जो भीतर ही भीतर पकती 

रहती है, अंततः  एक तीŴ दंश बनकर उभरती है। 

धूिमल की किवता का नायक एक ऐसा ʩİƅ है जो ʩव̾था की चालो ंको समझता है, 

लेिकन िफर भी अपने आप को असहाय पाता है। यह बोध िक सȑ जानने के बावजूद 

वह कुछ नही ंकर सकता, उसे कंुिठत करता है। वह देखता है िक उसकी ईमानदारी, 

नैितकता और मेहनत का इस űʼ समाज मŐ कोई मूʞ नही ंहै। यह िनराशा ही उसे 

अपनी ही भाषा और अपने ही पįरवेश से िवमुख कर देती है। किव कहता है: "मœ एक 

आदमी šँ जो शɨो ंसे लड़ता šँ / लेिकन शɨ मुझसे दूर भागते हœ।" यह पंİƅ भाषा 

और अिभʩİƅ की कंुठा को दशाŊती है—जब ʩİƅ के पास अपने दुः ख को ʩƅ 

करने के िलए सही माȯम नही ं होता। लेिकन इस िनराशा और कंुठा के बीच ही 

आȏ-बोध भी पनपता है। यह आȏ-बोध उसे यह जानने मŐ मदद करता है िक 

उसका शũु कौन है—यह कोई अमूतŊ शİƅ नही,ं बİʋ वह राजनीितक-सामािजक 

ढाँचा है जो उसके ऊपर हावी है। यह तीŴ दंश ही धूिमल के नायक को िनİʻयता से 

सिŢयता की ओर ले जाने का Ůारंिभक िबंदु बनता है, जहाँ वह अंततः  िवūोह की 

भाषा खोजने लगता है। 
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संघषŊ, िजजीिवषा और िवūोह की चेतना 

धूिमल के काʩ मŐ िचिũत आम आदमी का जीवन केवल िनराशा और कंुठा का 

िशकार होकर समाɑ नही ंहो जाता। उसमŐ एक अद्भुत िजजीिवषा (जीने की इǅा) 

और ʩव̾था के िवŜȠ िनरंतर संघषŊ की भावना मौजूद है। यह संघषŊ केवल भौितक 

अİˑȕ के िलए नही ंहै, बİʋ मनुˈ की गįरमा को बचाए रखने का संघषŊ है। धूिमल 

का नायक, मोचीराम हो या कोई अɊ साधारण ʩİƅ, अपनी पįरİ̾थितयो ंसे लड़ना 

कभी नही ंछोड़ता। उसकी िजजीिवषा उसकी मेहनत मŐ, उसके काम के Ůित समपŊण 

मŐ और िवपरीत पįरİ̾थितयो ंमŐ भी एक नई सुबह की उʃीद मŐ िनिहत है। 

यह संघषŊ धीरे-धीरे एक िवūोह की चेतना मŐ बदल जाता है। धूिमल का िवūोह कोई 

सुिनयोिजत राजनीितक Ţांित नही ंहै, बİʋ एक मानिसक और भािषक िवūोह है। 

यह सबसे पहले भाषा के पाखंड को तोड़ता है। किव ने ̾थािपत काʩ भाषा को 

ȑागकर एक गȨाȏक, रोज़मराŊ की भाषा को अपनाया, Ɛोिंक उनका मानना था िक 

ईमानदारी की अिभʩİƅ इसी खुरदुरी भाषा मŐ संभव है। यह भाषाई िवūोह ही 

सामािजक और राजनीितक िवūोह की शुŜआत है। वह िवūोह की चेतना को इस 

तरह ʩƅ करते हœ िक आम आदमी को अपनी चुɔी तोड़नी होगी। उनके िलए, 

िवūोह की शुŜआत 'सवाल' पूछने से होती है। वह पूछते हœ: "संसद िसफ़Ŋ  एक ऐसी 

जगह है जहाँ रोटी पकती है? या कुछ और भी?" यह Ůʲ ही आम आदमी की 

िनİʻयता को तोड़कर उसे अपनी िनयित का िनमाŊता बनने के िलए Ůेįरत करता है। 

इस Ůकार, धूिमल का यथाथŊ िचũण अंततः  एक सकाराȏक मोड़ लेता है, जहाँ संघषŊ 

और िजजीिवषा ʩİƅ को मुİƅ और िवūोह की चेतना की ओर ले जाती है। 

भाषा और िशʙ: यथाथŊवादी अिभʩİƅ का माȯम 

धूिमल का समकालीन यथाथŊ का िचũण केवल िवषय वˑु तक सीिमत नही ं है, 

बİʋ उनकी भाषा और िशʙ मŐ भी गहराई से समािहत है। उनकी किवता की 

भाषा भारतीय काʩधारा मŐ एक मौिलक मोड़ है। उɎोनें किवता मŐ उस गȨाȏकता 

और खुरदुरेपन को ̾थान िदया जो अब तक 'काʩ' की पįरिध से बाहर माने जाते थे। 

उनका मानना था िक जब यथाथŊ इतना Ţूर और नंगा हो, तो उसे ʩƅ करने के िलए 

मीठे और कोमल शɨो ंका Ůयोग करना बेईमानी है। 
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अिशʼ (rude) भाषा का Ůयोग: धूिमल ने जानबूझकर बोलचाल की भाषा, यहाँ तक 

िक गाली-गलौज और अपशɨो ंका भी Ůयोग िकया, Ɛोिंक यही आम आदमी की 

Ůामािणक भाषा है। यह िशʙगत िवशेषता उनके यथाथŊवाद का सबसे शİƅशाली 

उपकरण है। 

िबɾ और Ůतीक: उनके िबɾ सीधे और भौितक हœ: 'लोहे का जंगल', 'भूख से ũˑ 

एक हाथ', 'जूते', 'रोटी' और 'संसद'। ये Ůतीक िकसी भी अमूतŊता से दूर, सीधे 

सामािजक-राजनीितक सǄाई पर वार करते हœ। 

ʩंƶ और िवडंबना: धूिमल का िशʙ ʩंƶ और िवडंबना पर आधाįरत है। वे 

लोकतȸ और आज़ादी के दावो ंपर तीखा ʩंƶ करते हœ, िजससे पाठक को हंसने की 

बजाय सोचने पर मजबूर होना पड़ता है। उदाहरण के िलए, वे आज़ादी को एक 

'तुलसीदास की पोथी' मानते हœ िजसे हर कोई अपने ˢाथŊ के िलए पढ़ता है। 

किवता मŐ कहानी (Narrative): उनकी किवताएँ, जैसे 'मोचीराम' और 'पटकथा', 

एक कहानी की तरह आगे बढ़ती हœ। इस कथाȏक िशʙ के कारण, जिटल 

सामािजक-राजनीितक मुȞे भी आम पाठक के िलए सुलभ हो जाते हœ। धूिमल ने 

अपनी भाषा और िशʙ को यथाथŊवादी अिभʩİƅ का माȯम बनाया, िजसने 

किवता को पाखंड के मुखौटे से मुƅ करके उसे संघषŊरत जनता की आवाज़ बना 

िदया। उनकी किवता का िशʙ एक ऐसा हिथयार है जो सȅा और ʩव̾था के 

İखलाफ़ सीधा, बेबाक और अचूक Ůहार करता है, जो उɎŐ समकालीन िहंदी किवता 

का एक अिȪतीय हˑाƗर बनाता है। 

िनʺषŊ: धूिमल के यथाथŊ की Ůासंिगकता 

धूिमल का काʩ समकालीन यथाथŊ का एक ऐसा िचũण Ůˑुत करता है जो आज़ादी 

के बाद के भारत के सामािजक, राजनीितक और आिथŊक जीवन की सभी िवसंगितयो ं

को नư ŝप मŐ उजागर करता है। उɎोनें िसȠ िकया िक राजनीितक űʼाचार, 

सामािजक िवषमता, और आिथŊक शोषण भारतीय लोकतȸ की केवल बाहरी 

बीमाįरयाँ नही,ं बİʋ उसकी अंतिनŊिहत संरचनागत दोष हœ। उनके आम आदमी का 

जीवन गरीबी, बेरोजगारी, िनराशा और कंुठा के दंश से भरा Šआ है, लेिकन इसी 
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संघषŊ मŐ उसकी िजजीिवषा और िवūोह की चेतना भी िनिहत है। धूिमल का यथाथŊवाद 

केवल सम˟ाओ ंका वणŊन नही ंकरता, बİʋ एक जुबान, एक भाषा और एक िशʙ 

देता है िजसके माȯम से आम आदमी अपनी िनयित को चुनौती दे सके। उनकी 

किवता आज भी उतनी ही Ůासंिगक है, Ɛोिंक लोकतȸ, भूख और űʼाचार के Ůʲ 

आज भी उसी तरह हमारे सामने खड़े हœ। 

यह िवˑृत िवʶेषण आपको आपके शैƗिणक कायŊ के िलए एक मज़बूत आधार 

Ůदान करेगा। 
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इकाई 4.3: राजनीित और जनपƗधरता 

धूिमल (सुदामा पांडेय 'धूिमल') िहंदी किवता मŐ ˢातंȒोȅर भारत की राजनीितक 

चेतना और मोहभंग के सबसे मुखर और यथाथŊवादी किव हœ। उनकी किवता महज़ 

सािहİȑक अिभʩİƅ नही,ं बİʋ ʩव̾था के िवŜȠ एक सीधा और तीखा 

राजनीितक हˑƗेप है। धूिमल ने किवता को उस आम आदमी की ज़ुबान दी, िजसे 

लोकतंũ के बड़े-बड़े वादो ंके बावजूद केवल लाचारी, भूख और अɊाय ही िमला। 

उनकी किवता की कŐ ūीय धुरी है—सȅा और जनसामाɊ के बीच का शाʷत ȪंȪ। 

उɎोनें किवता के माȯम से यह ̾थािपत िकया िक किव की तट̾थता एक 

कायरतापूणŊ पाखंड है, और उसका अिनवायŊ कमŊ है—जनपƗधरता। इस इकाई मŐ 

हम उनकी राजनीितक चेतना, जनसामाɊ के Ůित उनकी ŮितबȠता, और उनकी 

अिभʩİƅ के Ůमुख माȯम ʩंƶ और िवūोह का िवˑृत अȯयन करŐ गे, जो िहंदी 

सािहȑ मŐ उɎŐ एक िवūोही महानायक के ŝप मŐ ̾थािपत करता है। 

 

िचũ 4.3 राजनीित और जनपƗधरता 

4.3.1 राजनीितक चेतना 

धूिमल की राजनीितक चेतना का जɉ आज़ादी के बाद के भयानक अँधेरे से होता 

है। 1960 और 70 के दशक का भारत—आिथŊक संकट, युȠ, űʼाचार और इंिदरा 

गांधी के मजबूत होते कŐ ūीकरण का दौर था। धूिमल इस दौर मŐ किव को एक सजग 
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नागįरक और ईमानदार गवाह के ŝप मŐ देखते हœ। उनकी चेतना का मूल यह है िक 

शɨ और सȅा का संबंध िवरोधी होता है। सȅा भाषा का उपयोग झठू को सच 

बनाने, पाखंड को ढाँकने और जनता को űिमत करने के िलए करती है, जबिक किव 

का काम उसी भाषा को सȑ के औज़ार मŐ बदलकर सȅा के षǰंũो ंका पदाŊफाश 

करना है। उनकी चेतना िकसी दलगत राजनीित से नही,ं बİʋ मानवीय गįरमा और 

सामािजक Ɋाय के मौिलक िसȠांतो ं से Ůेįरत है। वे उस बौİȠक वगŊ से ˢयं को 

अलग करते हœ जो सȅा से दूरी बनाकर सुरिƗत खेल खेलता है। धूिमल के िलए, 

राजनीित जीवन की कŐ ūीय धुरी है, और इसिलए किवता को राजनीितक होना 

अिनवायŊ है। वे जानते थे िक ʩİƅगत दुख का मूल भी अंततः  राजनीितक और 

सामािजक ʩव̾था मŐ िनिहत है। उनकी चेतना का िनचोड़ यह है िक देश का मतलब 

केवल भौगोिलक नƕा नही,ं बİʋ भूखे और ŵमशील लोग हœ। जो ʩव̾था इन 

लोगो ंके Ůित जवाबदेह नही,ं वह ʩव̾था Ȱˑ होने योƶ है। यह चेतना किव को उस 

भीड़ मŐ शािमल करती है िजसकी जीभ पर एक भी शɨ नही ंहै, और वह उस मौन 

को आŢोश की भाषा देता है। धूिमल की चेतना किवता को एक दाशŊिनक िवमशŊ 

के बजाय जीता-जागता राजनीितक वƅʩ बना देती है, जो पाठक को सोने नही ं

देता, बİʋ उसे सवाल उठाने को मजबूर करता है। वे यह सवाल उठाते हœ िक Ɛा 

इस लोकतंũ मŐ सच बोलना ही सबसे बड़ा अपराध है? उनकी किवता इस Ůʲ का 

उȅर 'हाँ' मŐ देती है, और इस Ůकार वे ˢयं को सबसे बड़े अपराधी के ŝप मŐ पेश 

करते हœ—यानी सबसे बड़े सȑवादी के ŝप मŐ। 

धूिमल की राजनीितक चेतना इस सȑ पर भी आधाįरत है िक भाषा अपने आप मŐ 

एक राजनीितक हिथयार है। वे मानते थे िक अिभजाȑ वगŊ और सȅाधारी लोग िजस 

संˋृतिनʿ, आदशŊवादी भाषा का Ůयोग करते हœ, वह वाˑव मŐ जनता को गुमराह 

करने का साधन है। उनकी राजनीितक चेतना उɎŐ Ůेįरत करती है िक वे इस भाषा-

पाखंड को तोड़Ő और सड़क की खुरदुरी, अपįरʺृत, मगर ईमानदार भाषा का 

Ůयोग करŐ । यह भाषा ही राजनीितक सȑ को उसके नंगे ŝप मŐ Ůˑुत करने मŐ 

सƗम है। इसीिलए उनकी किवताएँ िकसी घोषणापũ की तरह सीधी और ˙ʼ होती 

हœ। वे उस बौİȠक आतंकवाद की भी आलोचना करते हœ जो किवता को केवल 

सौदंयŊशा˓ की कसौटी पर कसता है और उसके सामािजक-राजनीितक दाियȕ 
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को नकारता है। धूिमल की चेतना के िलए किवता का सामािजक उपयोग उसका 

सबसे बड़ा गुण है। वे अपनी किवताओ ं मŐ संसद, गणतंũ, समाजवाद जैसे 

राजनीितक शɨो ंको बार-बार इˑेमाल करते हœ, पर हर बार उनके खोखलेपन को 

उजागर करते Šए। यह चेतना किव को अंदर और बाहर के सȑ के बीच का फकŊ  

बताती है: बाहर जहाँ लोकतंũ का शोर है, और अंदर जहाँ भूख का सɄाटा है। 

उनकी किवताएँ इस सɄाटे को तोड़कर उस जन-आŢोश को आवाज देती हœ, जो 

ʩव̾था को बदलने की शİƅ रखता है। यह चेतना अंततः  एक िवūोही और 

Ţांितकारी सािहȑ की नीवं रखती है जो अपने समय के राजनीितक छल को पूरी 

तरह नकारता है। 

सȅा की आलोचना 

धूिमल की किवता मŐ सȅा की आलोचना एक सतत, ममŊभेदी और अिनवायŊ ŮिŢया 

है। उनके िलए सȅा केवल सरकार नही,ं बİʋ शोषण का एक तंũ है जो समाज के 

हर आयाम मŐ फैला Šआ है। इस तंũ मŐ नेता, पुिलस, नौकरशाही, और Ɋायालय 

सभी शािमल हœ, और ये सब िमलकर आम आदमी को िनयंिũत करने का काम करते 

हœ। धूिमल सȅा को एक जाल के ŝप मŐ देखते हœ, जहाँ लोकतंũ केवल एक मीठा 

लालच है िजससे लोगो ं को फँसाया जाता है। उनकी आलोचना का सबसे तीखा 

िनशाना वे नेता हœ जो गरीबो ंके नाम पर सȅा मŐ आते हœ, पर सȅा िमलते ही उɎी ं

गरीबो ंका शोषण शुŝ कर देते हœ। वे नेताओ ंको पाखंडी अिभनेता मानते हœ जो 

मंच पर आदशŘ का नाटक करते हœ, जबिक पदő  के पीछे वे űʼाचार और 

अनैितकता की गठजोड़ मŐ शािमल होते हœ। यह आलोचना केवल राजनीितक 

űʼाचार तक सीिमत नही ं है, बİʋ उस वैचाįरक űʼाचार पर भी कŐ िūत है जहाँ 

सȑ को झठू और अɊाय को Ɋाय बताया जाता है। 

धूिमल की सȅा आलोचना 'कुसŎ' के Ůतीक के इदŊ-िगदŊ  घूमती है। कुसŎ वह कŐ ū है 

िजसे पाने के िलए हर नैितक मयाŊदा का उʟंघन िकया जाता है, और जो एक बार 

िमल जाने पर ʩİƅ को जनता से पूरी तरह िवमुख कर देती है। उनकी आलोचना 

का दूसरा महȕपूणŊ पहलू यह है िक सȅा कानून और ʩव̾था का उपयोग भी दमन 

के िलए करती है। पुिलस और अदालतŐ आम आदमी के िलए Ɋाय के मंिदर नही,ं 
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बİʋ सȅा के डंडे हœ। वे 'बीस साल बाद' किवता मŐ पूछते हœ िक आज़ादी के बीस 

साल बाद देश की Ɛा पहचान है? उȅर िमलता है—सȅा ने पहचान को भी एक ऐसा 

हिथयार बना िदया है िजससे वह लोगो ंको िवभािजत करती है और उन पर शासन 

करती है। धूिमल की आलोचना इस बात को रेखांिकत करती है िक सȅा ने गरीबी को 

समाɑ करने के बजाय, उसे बनाए रखने मŐ अपना िहत देखा है, Ɛोिंक गरीबी ही 

वोट बœक और सˑे ŵम का आधार है। उनकी किवता मŐ सȅा की आलोचना गुˣे 

से भरी है, Ɛोिंक वे जानते हœ िक यह आलोचना िकसी ʩİƅ िवशेष के िवŜȠ नही,ं 

बİʋ पूरी ʩव̾था के िवŜȠ है जो आम आदमी के जीवन को नकŊ  बना रही है। यह 

आलोचना जनता को यह िसखाती है िक सȅा कभी भी जन-िहतैषी नही ंहो सकती, 

जब तक िक वह बुिनयादी आिथŊक समानता को ̾थािपत न कर दे। इसीिलए धूिमल 

की किवता सȅा को हर पल संदेह की ̊िʼ से देखती है और उसे चुनौती देती रहती 

है। 

लोकतंũ का यथाथŊ 

धूिमल की किवता मŐ लोकतंũ (Democracy) एक िविचũ िवडंबना है। वे लोकतंũ 

को एक ऐसा महान झठू मानते हœ जो शोषण को वैध बनाता है। उनकी किवता 

भारतीय लोकतंũ के उस कड़वे यथाथŊ को सामने लाती है, जो कागज़ी आदशŘ से 

बŠत दूर है। 'रोटी और संसद' किवता धूिमल की लोकतंũ पर की गई सबसे मािमŊक 

और शİƅशाली िटɔणी है। वे इस लोकतंũ को भूख और लाचारी का खेल बताते 

हœ, जहाँ संसद केवल एक ठंडी और अनैितहािसक जगह है, जहाँ रोटी के सवाल 

पर बहस के बजाय शोरगुल होता है। उनके िलए, लोकतंũ का अथŊ गरीब के पेट से 

शुŝ होता है, न िक संिवधान की िकताबो ं से। जब तक लोकतंũ आम आदमी को 

भरपेट रोटी नही ंदे पाता, तब तक वह केवल एक िदखावा है। 

धूिमल के लोकतंũ का यथाथŊ यह है िक यह चंद अिभजाȑ वगŘ Ȫारा संचािलत एक 

ऐसा नाटक है, जहाँ जनता केवल दशŊक या मोहरे है। चुनाव इस नाटक का सबसे 

बड़ा पवŊ है, जहाँ जनता को यह űम होता है िक वह अपने भाƶ का फैसला खुद कर 

रही है, जबिक वाˑव मŐ वह केवल अपने शोषण के िलए नए ठेकेदार चुन रही होती 

है। वोट का अिधकार गरीब के िलए अिधकार नही,ं बİʋ मजबूरी बन जाता है,
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िजसे वह चंद Ŝपयो ं या एक वƅ की रोटी के बदले बेच देता है। इस Ůकार, 

लोकतंũ एक बाज़ार मŐ बदल जाता है जहाँ नागįरकता का सबसे बड़ा अिधकार भी 

िबकाऊ हो जाता है। धूिमल उस मȯम वगŊ की अकमŊǻता और भय की भी 

आलोचना करते हœ, जो इस लोकतंũ की िवसंगितयो ंको देखता तो है, पर सȅा के डर 

या अपने िनजी ˢाथŘ के कारण चुप रहता है। उनकी किवताएँ यह ̾थािपत करती हœ 

िक भारतीय लोकतंũ, िजसे िवʷ का सबसे बड़ा लोकतंũ कहा जाता है, वाˑव मŐ 

िवʷ का सबसे बड़ा पाखंड है। यह लोकतंũ आिथŊक िवषमता को बनाए रखने का 

सबसे Ůभावी तंũ है। धूिमल का लोकतंũ का यथाथŊ िनराशाजनक होते Šए भी 

Ţांितकारी है, Ɛोिंक यह िनराशा ही पįरवतŊन की चाह को जɉ देती है। वे चाहते हœ 

िक जनता इस झठेू लोकतंũ के मुखौटे को उतार फŐ के और एक ऐसे सǄे गणतंũ 

की ̾थापना करे जहाँ 'भूख' और 'संिवधान' के बीच कोई दीवार न हो। 

राजनीितक पाखंड 

राजनीितक पाखंड धूिमल की किवता का वह मुƥ िवषय है जो उनकी आलोचना 

को धार देता है। पाखंड का अथŊ है कथनी और करनी मŐ पाया जाने वाला िवशाल 

अंतर। नेता समाजवाद का नारा लगाते Šए पंूजीपितयो ंसे साँठगाँठ करते हœ, गरीबी 

हटाने की बात करते Šए ˢयं अमीरी की नई इमारतŐ बनाते हœ, और देश Ůेम का राग 

अलापते Šए जनता के िहतो ं को बेचते हœ। धूिमल इस पाखंड को केवल नैितक 

िवफलता नही ंमानते, बİʋ राजनीितक रणनीित का िहˣा मानते हœ। यह पाखंड 

ही वह पदाŊ है िजसके पीछे सȅा अपना असली, Ţूर चेहरा िछपाती है। 

इस पाखंड का सबसे बड़ा िशकार भाषा होती है। नेतागण गणतंũ, Ɋाय, 

धमŊिनरपेƗता जैसे महान शɨो ंका Ůयोग इतने हʋे और िनरथŊक तरीके से करते हœ 

िक ये शɨ अपना मूल अथŊ खो देते हœ। धूिमल इस भाषा के पाखंड पर तीखा वार 

करते हœ। वे इन शɨो ंको जनता के यथाथŊ के सामने रखते हœ और सािबत करते हœ 

िक ये शɨ अब केवल शोर माũ हœ, िजनका कोई ठोस आधार नही ं बचा है। 

उदाहरण के िलए, जब वे 'पटरी पर' किवता िलखते हœ, तो वे आधुिनक िवकास के 

पाखंड को उजागर करते हœ, जहाँ बड़ी-बड़ी पįरयोजनाएँ तो बनती हœ, पर वे आम 

आदमी के जीवन को और अिधक दबा देती हœ। राजनीितक पाखंड का एक और ŝप 
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गरीबी का ŮदशŊन है। नेता गरीबी को सम˟ा हल करने के बजाय उसे भावनाȏक 

हिथयार के ŝप मŐ इˑेमाल करते हœ। वे गरीबी का गुणगान करते हœ, तािक गरीब 

ʩİƅ संतोष करना सीख ले और िवūोह न करे। धूिमल अपनी किवताओ ं मŐ 

मोचीराम और अɊ सामाɊ चįरũो ं के माȯम से िदखाते हœ िक यह पाखंड केवल 

ऊपर से नही,ं बİʋ जड़ तक फैला Šआ है। यह पाखंड सरकारी इमारतो ंसे लेकर 

अखबारो ंकी खबरो ंतक, और िशƗण सं̾थानो ंसे लेकर धमŊ तक, हर जगह ʩाɑ 

है। धूिमल की किवताएँ इस पाखंड को नंगा करने का काम करती हœ, तािक जनता 

मुखौटे के पीछे िछपे Šए शोषक को पहचान सके। 

4.3.2 जनपƗधरता 

जनपƗधरता (People's Partisanship) धूिमल की किवता का नैितक कŐ ū है। यह 

उनके काʩ की रीढ़ है, जो उɎŐ समकालीन किवयो ंसे अलग करती है। जनपƗधरता 

का अथŊ है िक किव ने िन˃Ɨता की तथाकिथत बुİȠजीवी मुūा को ȑागकर, ˙ʼ 

ŝप से शोिषत, पीिड़त और मेहनतकश वगŊ के पƗ मŐ अपनी वैचाįरक और 

सािहİȑक ŮितबȠता घोिषत कर दी है। धूिमल के िलए, सȑ हमेशा गरीब के पƗ मŐ 

होता है, और झठू हमेशा सȅा के पƗ मŐ। इसिलए, तट̾थता एक नैितक अपराध है। 

उनकी पƗधरता का आधार कोई ŝमानी आदशŊवाद नही,ं बİʋ वगŊ-संघषŊ का 

यथाथŊवादी बोध है। वे मानते हœ िक समाज दो िवरोधी वगŘ मŐ बंटा Šआ है—शोषक 

(सȅा, पंूजीपित, अिभजाȑ वगŊ) और शोिषत (मजदूर, िकसान, आम आदमी)। 

धूिमल की जनपƗधरता उनके चįरũो ं मŐ साँस लेती है। वे मोचीराम को एक 

दाशŊिनक और ŵम के सौदंयŊ का Ůतीक बनाते हœ। मोचीराम की बात केवल जूते की 

मरʃत की नही ंहै, बİʋ जीवन के दशŊन, ŵम की गįरमा और शोषण के चŢ की 

है। धूिमल इस पƗधरता के माȯम से सािहİȑक परंपरा को भी चुनौती देते हœ, जहाँ 

अƛर नायक उǄ वगŊ या मȯवगŊ से आते थे। वे हािशए के लोगो ंको किवता का 

कŐ ū बनाकर यह ̾थािपत करते हœ िक असली सृजन और असली ताकत उɎी ंमŐ 

िनिहत है। उनकी पƗधरता केवल सहानुभूित नही ं है; यह सहभािगता है। वे ˢयं 

को शोिषत वगŊ के Ůितिनिध के ŝप मŐ देखते हœ, जो उनकी ओर से बोल रहा है। यह 

पƗधरता किवता को एक सौदंयाŊȏक वˑु के बजाय एक सामािजक औज़ार बना 

देती है। धूिमल की जनपƗधरता का अंितम उȞेʴ जनता की चेतना को जागृत 
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करना है, उɎŐ यह बताना है िक उनकी शİƅ उनके सामूिहक िवūोह मŐ है, न िक 

सȅा के सामने हाथ फैलाने मŐ। 

जनसामाɊ के Ůित ŮितबȠता 

धूिमल की जनसामाɊ के Ůित ŮितबȠता उनकी जनपƗधरता का िŢयाȏक ŝप 

है। यह ŮितबȠता किव के जीवन-अनुभव और वैचाįरक साहस से उपजी है। 

धूिमल उन लाखो ंलोगो ंके Ůित ŮितबȠ हœ िजनकी आवाज़ इस लोकतंũ मŐ अनसुनी 

रह गई है, िजनके िलए आज़ादी केवल एक तारीख़ है, जीवन का यथाथŊ नही।ं उनकी 

किवता मŐ सामाɊ ʩİƅ िकसी अपवाद की तरह नही,ं बİʋ कŐ ūीय िवषय के ŝप 

मŐ उपİ̾थत है। यह ŮितबȠता उɎŐ उस अिभजाȑ लेखन से दूर रखती है जो गरीबी 

का गुणगान तो करता है, पर गरीबो ंके शोषण की जड़ो ंपर हमला नही ंकरता। 

इस ŮितबȠता की गहराई उनके भाषा Ůयोग मŐ देखी जा सकती है। वे सड़क की 

गािलयो,ं अनगढ़ मुहावरो ं और दैिनक जीवन की शɨावली का Ůयोग करते हœ 

तािक उनकी किवता जनसामाɊ की सीधी और सहज अिभʩİƅ बन सके। 

उनकी ŮितबȠता का सबसे मािमŊक उदाहरण भूख का िचũण है। उनके िलए भूख 

केवल शारीįरक पीड़ा नही ंहै, बİʋ राजनीितक अɊाय का सबसे बड़ा Ůतीक है। 

'अकाल दशŊन' मŐ विणŊत भूखा आदमी पूरी ʩव̾था पर सवाल खड़ा करता है। यह 

ŮितबȠता उɎŐ मजबूर करती है िक वे आशा की झठूी बातŐ न करŐ । वे जानते हœ िक 

वतŊमान यथाथŊ इतना Ţूर है िक केवल Ţोध और आŢोश ही सǄी भावना हो 

सकते हœ। धूिमल की जनसामाɊ के Ůित ŮितबȠता का सार यह है िक किवता को 

समाज से उधार लेना चािहए—उसकी भाषा, उसका ददŊ , और उसका संघषŊ—और 

समाज को वापस देना चािहए—एक िवūोही चेतना और संघषŊ करने का साहस। 

उनकी किवता इस बात का सबूत है िक सािहİȑक गुणवȅा और जनपƗधरता 

एक-दूसरे के िवरोधी नही,ं बİʋ पूरक हो सकते हœ। 

शोिषतो ंकी आवाज़ 

धूिमल की किवता की सबसे महȕपूणŊ पहचान यह है िक वह शोिषतो ंकी आवाज़ 

है। यह आवाज़ उन लोगो ं की है जो ** सिदयो ं से चुप** रहे हœ, िजनकी पीड़ा को 
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उनकी िनयित मान िलया गया है। धूिमल ने इस मौन को तोड़ा और उसे एक तीखा, 

िवūोही और राजनीितक ˢर Ůदान िकया। शोिषतो ं की यह आवाज़ केवल ददŊ 

ʩƅ नही ंकरती, बİʋ Ɋाय की मांग करती है और ʩव̾था को चुनौती देती है। 

यह आवाज़ आȏ-सʃान और अिधकार की आवाज़ है। 

यह आवाज़ िशʼाचार के पाखंड से मुƅ है। शोिषतो ंकी आवाज़ मŐ Ţोध है, हताशा 

है, और सीधापन है। धूिमल इस आवाज़ को मोचीराम के ŝप मŐ Ůˑुत करते हœ, जो 

अपनी काम की गįरमा और ŵम के मूʞ को जानता है। मोचीराम की बातŐ केवल 

एक मोची की बातŐ नही ंहœ, बİʋ यह पूरी मेहनतकश जमात की आवाज़ है जो पूछ 

रही है िक उनके ŵम का सǄा मूʞ उɎŐ Ɛो ंनही ंिमलता। धूिमल की किवता इस 

आवाज़ को सावŊजिनक करती है, उसे िवमशŊ का िहˣा बनाती है। वे मानते हœ िक 

शोिषतो ंको िभखारी या दया के पाũ के ŝप मŐ नही ंदेखना चािहए, बİʋ Ţांित की 

शİƅ के ŝप मŐ देखना चािहए। उनकी किवता शोिषतो ं को यह िसखाती है िक 

उनका ददŊ केवल ʩİƅगत नही,ं बİʋ सामूिहक और राजनीितक है। जब यह 

आवाज़ उठती है, तो वह ʩव̾था के झठू को तार-तार कर देती है। धूिमल ने किवता 

को शोिषतो ंके हिथयार मŐ बदलकर एक नया काʩशा˓ रचा, जहाँ ददŊ िवūोह मŐ 

ŝपांतįरत हो जाता है। 

सामािजक पįरवतŊन की चाह 

धूिमल की जनपƗधरता का अंितम लƙ सामािजक पįरवतŊन की चाह है। उनकी 

किवताएँ केवल आलोचना पर समाɑ नही ं होती,ं बİʋ वे एक ɊायपूणŊ और 

समतावादी समाज की कʙना को जɉ देती हœ। यह चाह वतŊमान ʩव̾था के 

आमूल-चूल बदलाव की मांग करती है, िजसे वे Ţांित के ŝप मŐ देखते हœ। धूिमल के 

िलए, यह पįरवतŊन केवल राजनीितक सȅा बदलने तक सीिमत नही ंहै, बİʋ इसका 

अथŊ है आिथŊक संबंधो,ं सांˋृितक सोच और सामािजक मूʞो ं मŐ मौिलक 

बदलाव। उनका मानना था िक जब तक आिथŊक िवषमता समाɑ नही ं होती, तब 

तक कोई भी राजनीितक या कानूनी ढाँचा Ɋाय नही ंदे सकता। 

सामािजक पįरवतŊन की यह चाह धूिमल की किवताओ ंमŐ एक नए मनुˈ की कʙना 

के ŝप मŐ भी सामने आती है—एक ऐसा मनुˈ जो ŝिढ़यो ंसे मुƅ, ŵम के Ůित 
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समिपŊत और शोषण के िवŜȠ खड़ा होने का साहस रखता हो। उनकी किवताएँ 

जनता को अकमŊǻता ȑागकर संघषŊ करने के िलए Ůेįरत करती हœ। वे जानते थे िक 

पįरवतŊन सहज नही ं होगा, इसके िलए टकराव और संघषŊ अिनवायŊ है। यह चाह 

लोकतंũ को सǄे अथŘ मŐ ̾थािपत करने की है, जहाँ रोटी और अिधकार दोनो ं

उपलɩ हो।ं धूिमल की किवताएँ इस पįरवतŊन की चाह को वैचाįरक आधार और 

मानिसक तैयारी Ůदान करती हœ। वे जनता को िसखाते हœ िक उɎŐ अपने अिधकारो ं

के िलए लड़ना होगा, और यह लड़ाई भाषा और कमŊ दोनो ं ˑरो ं पर लड़ी जानी 

चािहए। इस Ůकार, उनकी किवता आलोचना से िनमाŊण की ओर संकेत करती है—

एक नए, समतावादी भारतीय समाज के िनमाŊण की ओर। 

4.3.3 ʩंƶ और िवūोह 

धूिमल की किवता की शİƅ उसके ʩंƶ और िवūोह मŐ िनिहत है। ʩंƶ उनके 

िलए सȑ को उजागर करने का सबसे तीखा हिथयार है। उनका ʩंƶ हा˟पूणŊ कम 

और कटु अिधक होता है, जो सीधे ʩव̾था के झठू पर हमला करता है। यह ʩंƶ 

सȅा के दावो,ं नेताओ ंके वादो,ं और बुİȠजीिवयो ंके पाखंड पर कŐ िūत है। िवūोह 

उनकी किवता का मूल ˢर है—एक ऐसी आवाज़ जो संपूणŊ ̾थािपत ʩव̾था के 

Ůित अपनी असहमित ʩƅ करती है। यह िवūोह केवल राजनीितक नही,ं बİʋ 

सािहİȑक, सामािजक और नैितक भी है। 

 

िचũ 4.4 ʩंƶ और िवūोह 
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धूिमल का ʩंƶ िवरोधाभास के माȯम से पैदा होता है—जब वे रोटी और संसद 

को साथ रखते हœ, तो लोकतंũ का पाखंड खुद-ब-खुद सामने आ जाता है। यह ʩंƶ 

जनता की अकमŊǻता पर भी उतना ही तीखा है िजतना िक सȅा की Ţूरता पर। वे 

जनता को झकझोरना चाहते हœ, उɎŐ अपनी शमŊ महसूस कराना चाहते हœ तािक वे 

िवūोह करने को मजबूर हो।ं वही,ं उनका िवūोह िकसी भी तरह के समझौते को 

ˢीकार नही ं करता। यह गहन आŢोश से भरा Šआ है जो उɎŐ पुरानी, शालीन 

काʩ-शैली से दूर ले जाता है। यह िवūोही ˢर किवता को शांित का Ůतीक बनाने के 

बजाय युȠ का शंखनाद बनाता है। धूिमल की किवता मŐ ʩंƶ और िवūोह एक-

दूसरे के पूरक हœ: ʩंƶ झठू को भेदता है, और िवūोह सȑ के आधार पर संघषŊ को 

̾थािपत करता है। 

तीखा ʩंƶ 

धूिमल का तीखा ʩंƶ िहंदी किवता मŐ एक नई परंपरा का िनमाŊण करता है। यह 

ʩंƶ अȑंत सीधा, अŮȑƗ कम और आŢामक अिधक होता है। वे सȑ को 

सफेद झठूो ंके बीच से िनकालकर नư ŝप मŐ Ůˑुत करते हœ। यह ʩंƶ नेताओ ंके 

भाषणो ंकी िनरथŊकता, सरकारी योजनाओ ंकी िवफलता और मीिडया के छल पर 

कŐ िūत है। उदाहरण के िलए, जब वे कहते हœ िक "आज़ादी एक ऐसी पतंग है 

िजसकी डोर कटी Šई है", तो यह एक तीखा राजनीितक ʩंƶ है जो बताता है िक 

जनता के हाथ मŐ आज़ादी का केवल űम है, जबिक उसका िनयंũण िकसी और के 

हाथ मŐ है। 

उनका ʩंƶ केवल मज़ाक नही ंहै, यह िवचार है। यह पाठक को हँसाने के बजाय 

िचंतन करने को मजबूर करता है। 'मोचीराम' किवता मŐ मोचीराम का यह कथन िक 

"भूख आदमी की सबसे बड़ी जŝरत है, और उससे बड़ी ज़ŝरत है - सच", यह 

केवल मोची का वƅʩ नही,ं बİʋ पूरे समाज पर िकया गया तीखा ʩंƶ है िक 

इस लोकतांिũक देश मŐ भूख अभी भी सबसे बड़ी वाˑिवकता है, और सच सबसे 

बड़ा िवūोही हिथयार। धूिमल अपने ʩंƶ मŐ साधारण जीवन के उपकरणो ं का 

Ůयोग करते हœ—जूता, रोटी, हथौड़ी—तािक उनका ʩंƶ जिटल न हो, बİʋ सीधा 
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और जनसामाɊ की समझ मŐ आने वाला हो। यह तीखा ʩंƶ धूिमल की ईमानदारी 

का Ůमाण है, जो उɎŐ िकसी भी िमȚा आवरण को बदाŊʱ करने नही ंदेती। 

िवūोही ˢर 

धूिमल का िवūोही ˢर उनकी किवता का अिवभाǛ तȕ है। यह ˢर समपŊण या 

सहयोग का नही,ं बİʋ असहमित और अˢीकृित का है। यह िवūोह आŢोश से 

भरा है और शालीनता के पाखंड को तोड़ता है। िवūोही ˢर सबसे पहले भाषा मŐ 

Ůकट होता है। धूिमल िशʼ और मधुर भाषा को ȑागकर कठोर, असंसदीय शɨो ं

का Ůयोग करते हœ, Ɛोिंक वे मानते हœ िक शोिषतो ंका ददŊ िकसी संुदर छंद मŐ ʩƅ 

नही ं िकया जा सकता, उसे ʩƅ करने के िलए आग और कटुता की आवʴकता 

होती है। उनका िवūोही ˢर आȏ-आलोचना से भी जुड़ा है। वे उन किवयो ंपर भी 

हमला करते हœ जो िवūोह की बात तो करते हœ, पर ˢयं सȅा के करीब रहते हœ। 

यह िवūोही ˢर सȅा के हर दावे को नकारता है—चाहे वह िवकास का दावा हो, 

समृİȠ का दावा हो या Ɋाय का दावा हो। धूिमल की किवता मŐ िवūोह ʩव̾था 

पįरवतŊन की तीŴ चाह के ŝप मŐ सामने आता है। वे जनता को डर और भय की 

दीवारो ंको तोड़कर सामने आने और बोलने के िलए Ůेįरत करते हœ। उनका िवūोही 

ˢर यह ̾थािपत करता है िक चुप रहना इस ʩव̾था मŐ अपराध है, और बोलना ही 

Ţांित की पहली सीढ़ी है। धूिमल का िवūोह एक ʩİƅ का नही,ं बİʋ पूरे शोिषत 

वगŊ का सामूिहक ˢर है, जो अपनी गुलामी को ˢीकार करने से इनकार करता है। 

परंपरा का तोड़ 

धूिमल का परंपरा का तोड़ उɎŐ िहंदी किवता के इितहास मŐ एक अŤणी आधुिनक 

किव बनाता है। यह तोड़ केवल िवषय तक सीिमत नही ंहै, बİʋ किवता के ŝप, 

भाषा, छंद और लय तक फैला Šआ है। उɎोनें छायावादी और Ůयोगवादी किवता 

की सौदंयाŊȏक ŝिढ़यो ंको Ȱˑ िकया। 

छायावादोȅर 
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1. भाषा और शैली का तोड़: धूिमल ने खड़ी बोली की उस परंपरा को तोड़ा जो 

संˋृतिनʿ और पįरʺृत थी। उɎोनें सड़क की भाषा, रोज़मराŊ के मुहावरो ं

और  गȨ के िनकट की शैली को अपनाया। उनकी किवताएँ अƛर लंबी, 

बातचीत की शैली मŐ िलखी गई हœ, जो िकसी वƅा या आŢोिशत ʩİƅ के 

बोलने के लहजे को Ůितिबंिबत करती हœ। 

2. काʩ-िवषय का तोड़: उɎोनें Ůकृित िचũण, ʩİƅगत Ůेम और रह˟वाद 

जैसे पारंपįरक िवषयो ंको छोड़कर भूख, űʼाचार, राजनीितक धोखाधड़ी और 

दैिनक जीवन के संघषŘ को किवता का कŐ ū बनाया। उनके िलए किवता का 

िवषय अब संुदरता नही,ं बİʋ सȑ और अɊाय है। 

3. नायको ं का तोड़: उɎोनें देवताओ,ं राजाओ ं या उǄ वगŊ के नायको ं को 

छोड़कर मोचीराम जैसे मेहनतकश को नायक बनाया, जो ŵम की गįरमा और 

गरीब की ईमानदारी का Ůतीक है। 

धूिमल ने परंपरा के इस तोड़ के माȯम से यह ̾थािपत िकया िक किवता का 

सौदंयŊशा˓ उसके राजनीितक और सामािजक दाियȕ से अलग नही ंहो सकता। 

सǄी किवता वही है जो सǄाई को िबना िकसी आवरण के Ůˑुत करे, भले ही 

इसके िलए उसे पुराने मानदंडो ं को तोड़ना पड़े। यह तोड़ धूिमल की किवता को 

नयापन, Ůामािणकता और अदʄ शİƅ Ůदान करता है। 
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4.4 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 
 

1.  “पटकथा” किवता के रचियता कौन हœ? 

a) गजानन माधव मुİƅबोध 

b) अǒेय 

c) धूिमल 

d) नागाजुŊन 

✅ उȅर: c) धूिमल 

2. धूिमल का वाˑिवक नाम Ɛा था? 

a) हįरȪार Ůसाद 

b) हįरदȅ शमाŊ 

c) हįरवंश राय 

d) हįरदȅ िमŵ 

✅ उȅर: a) हįरȪार Ůसाद 

3. धूिमल िकस काʩधारा से संबंिधत हœ? 

a) छायावाद 

b) Ůयोगवाद 

c) नई किवता और समकालीन किवता 

d) Ůगितवाद 

✅ उȅर: c) नई किवता और समकालीन किवता 

4. धूिमल की किवताओ ंका Ůमुख ˢर Ɛा है? 

a) भİƅ और अȯाȏ 

b) सामािजक असंतोष और जनपƗधरता 

c) Ůकृित वणŊन 

d) Ůेम और सौदंयŊ 

✅ उȅर: b) सामािजक असंतोष और जनपƗधरता 

5. “पटकथा” किवता िकस संŤह मŐ संकिलत है? 

a) कल सुनना मुझे 

b) संसद से सड़क तक

4.4.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs – 10) 
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c) सुदामा पांडे का Ůपũ 

d) िनरव संवाद 

✅ उȅर: b) संसद से सड़क तक 

6. धूिमल की किवता “पटकथा” िकसकी ओर संकेत करती है? 

a) समाज की राजनीितक िवडंबनाओ ंकी ओर 

b) Ůाकृितक सौदंयŊ की ओर 

c) Ůेम और कŜणा की ओर 

d) धािमŊक आ̾था की ओर 

✅ उȅर: a) समाज की राजनीितक िवडंबनाओ ंकी ओर 

7. धूिमल की किवताओ ंकी भाषा कैसी है? 

a) अȑंत संˋृतिनʿ 

b) बोलचाल की और तीखी 

c) काʩाȏक और कोमल 

d) ताİȇक और सूƘ 

✅ उȅर: b) बोलचाल की और तीखी 

8. “संसद से सड़क तक” शीषŊक का Ůतीकाȏक अथŊ Ɛा है? 

a) शासन और जनता के बीच का संवाद 

b) राजनीित और जनजीवन का संघषŊ 

c) सािहȑ और राजनीित का मेल 

d) जन-आ̾था की अिभʩİƅ 

✅ उȅर: b) राजनीित और जनजीवन का संघषŊ 

9. धूिमल की किवताओ ंमŐ ‘जनपƗधरता’ का Ɛा अथŊ है? 

a) जनता से दूर रहना 

b) जनता के पƗ मŐ खड़ा होना 

c) शासक वगŊ का समथŊन 

d) तट̾थ ̊िʼकोण 

✅ उȅर: b) जनता के पƗ मŐ खड़ा होना
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10. धूिमल के काʩ का मुƥ उȞेʴ Ɛा है? 

a) समाज मŐ यथाथŊ को उद्घािटत करना 

b) सौदंयŊ का िचũण 

c) Ůेम का अनुभव 

d) अȯाȏ का Ůचार 

✅ उȅर: a) समाज मŐ यथाथŊ को उद्घािटत करना 

 

1. धूिमल की किवता “पटकथा” का मुƥ भाव Ɛा है? 

2. धूिमल की किवताओ ंमŐ ‘संसद’ और ‘सड़क’ के Ůतीक Ɛा दशाŊते हœ? 

3. समकालीन यथाथŊ से धूिमल का Ɛा ताȋयŊ है? 

4. धूिमल की भाषा को जनभाषा Ɛो ंकहा जाता है? 

5. “संसद से सड़क तक” शीषŊक की Ůासंिगकता समझाइए। 

6. धूिमल की किवताओ ंमŐ राजनीित का ˢŝप कैसा है? 

7. जनपƗधरता से आप Ɛा समझते हœ? 

8. धूिमल की किवताओ ंमŐ ʩंƶ िकस उȞेʴ से Ůयुƅ Šआ है? 

9. धूिमल की काʩ-̊िʼ अɊ किवयो ंसे कैसे िभɄ है? 

10. धूिमल के यथाथŊ-बोध का एक उदाहरण दीिजए। 

 

1.  “पटकथा” किवता का िवˑृत िवʶेषण कीिजए। 

2. धूिमल की किवताओ ंमŐ समकालीन यथाथŊ का िचũण कैसे Šआ है? 

3. “संसद से सड़क तक” संŤह की जनपƗधरता का मूʞांकन कीिजए। 

4. धूिमल की काʩ-̊िʼ मŐ राजनीित और समाज के संबंधो ंका िववेचन कीिजए। 

5. धूिमल को “जनकिव” कहा जाता है – उिचत ठहराइए। 

6. धूिमल की किवताओ ंमŐ भाषा और ʩंƶ की भूिमका ˙ʼ कीिजए। 

7. “पटकथा” मŐ किव िकस Ůकार शासन और जनता के संबंधो ंको Ůˑुत करता 

है?

4.4.2 लघु-उȅरीय Ůʲ (Short Answer Type – 10) 

4.4.3 दीघŊ-उȅरीय Ůʲ (Long Answer Type – 10) 
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8. धूिमल की रचनाओ ंमŐ असंतोष, संघषŊ और यथाथŊ का ˢर िकस ŝप मŐ Ůकट 

होता है? 

9. आधुिनक िहंदी किवता मŐ धूिमल की भूिमका और योगदान पर चचाŊ कीिजए। 

10. धूिमल की किवताओ ं मŐ राजनीित के Ůित आलोचनाȏक ̊िʼ का िवʶेषण 

कीिजए। 
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मॉǰूल 5 

छायावादोȅर काʩ की Ůमुख Ůवृिȅयाँ 

संरचना 
 

इकाई 5.1: Ůगितवाद, Ůयोगवाद, नई किवता, समकालीन किवता 
इकाई 5.2 काʩ मŐ सामािजक यथाथŊ, राजनीित और जनसरोकार 
इकाई 5.3  भाषा और िशʙ की नवीनता 
इकाई 5.4 Ůतीक, िबंब और बौİȠक चेतना 

इकाई 5.5 किवयो ंकी काʩ-̊िʼ और वैचाįरकी 

5.0 उȞेʴ: 

 िवȨािथŊयो ं को छायावादोȅर काʩ की Ůमुख धाराओ ं — Ůगितवाद, 

Ůयोगवाद, नई किवता और समकालीन किवता — से पįरिचत कराना। 

 काʩ मŐ सामािजक यथाथŊ, राजनीितक चेतना और जनसरोकारो ं की 

अिभʩİƅ का िवʶेषण कराना। 

 भाषा, िशʙ, Ůतीक, िबंब और बौİȠक चेतना के नवीन ŝपो ंको समझाना। 

 िविभɄ किवयो ं की काʩ-̊िʼ, वैचाįरकी और उनके योगदान को िववेिचत 

कराना। 

 आधुिनक िहंदी किवता के िवकास-Ţम मŐ छायावादोȅर काʩ की भूिमका 

और Ůभाव को ˙ʼ कराना। 

इकाई 5.1: Ůगितवाद, Ůयोगवाद, नई किवता, समकालीन किवता 
 
5.1.1 Ůगितवाद (1936 के आसपास) 

Ůगितवाद िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ एक महȕपूणŊ मोड़ था िजसने काʩ की िदशा 

और दशा दोनो ंको बदल िदया। यह आंदोलन 1936 मŐ Ůगितशील लेखक संघ की 

̾थापना के साथ औपचाįरक ŝप से शुŝ Šआ, हालांिक इसकी जड़Ő इससे पहले ही 

मौजूद थी।ं Ůगितवाद मूलतः  माƛŊवादी िवचारधारा से Ůभािवत था और इसने सािहȑ 

को समाज पįरवतŊन का एक सशƅ माȯम माना। इस आंदोलन का उदय उस समय 

Šआ जब भारत मŐ रा Ō̓ ीय आंदोलन अपने चरम पर था और दुिनया भर मŐ साʄवादी 

िवचारधारा का Ůभाव बढ़ रहा था। 

छायावादोȅर 
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Ůगितवाद ने छायावाद की रह˟वादी, कʙनाŮधान और ʩİƅवादी Ůवृिȅयो ं के 

िवŜȠ एक मजबूत ŮितिŢया के ŝप मŐ जɉ िलया। छायावादी किव जहां Ůकृित के 

सौदंयŊ, Ůेम की अनुभूित और आȏा के रह˟ मŐ खोए रहते थे, वही ंŮगितवादी किवयो ं

ने अपना ȯान समाज के यथाथŊ की ओर मोड़ा। उɎोनें किवता को ˢगŊ की सैर से 

उतारकर धरती पर ला खड़ा िकया। Ůगितवादी किवयो ंका मानना था िक सािहȑ को 

समाज का दपŊण होना चािहए और किव को समाज सुधारक की भूिमका िनभानी 

चािहए। 

 

िचũ 5.1 Ůगितवाद, Ůयोगवाद, नई किवता, समकालीन किवता 

Ůगितवाद की मुƥ िवशेषता थी सामािजक यथाथŊ का िचũण। इस आंदोलन के 

किवयो ं ने समाज के उस वगŊ को अपनी किवता का नायक बनाया जो सिदयो ं से 

उपेिƗत और शोिषत रहा था। िकसान, मजदूर, गरीब, दिलत और İ˓यां इनकी 

किवता के कŐ ū मŐ आ गए। Ůगितवादी किवयो ं ने उनके जीवन संघषŊ, पीड़ा, शोषण 

और अिधकारो ंकी मांग को अपनी किवताओ ंमŐ ˢर िदया। वे पंूजीवादी ʩव̾था के 

İखलाफ खड़े Šए और वगŊ संघषŊ को अिनवायŊ मानते Šए शोिषत वगŊ की मुİƅ का 

ˢɓ देखा। 

छायावादोȅर 
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माƛŊवादी िवचारधारा Ůगितवाद की रीढ़ थी। ȪंȪाȏक भौितकवाद, ऐितहािसक 

भौितकवाद, वगŊ संघषŊ और सवŊहारा की तानाशाही जैसी अवधारणाएं इनकी रचनाओ ं

मŐ ˙ʼ ŝप से िदखाई देती हœ। Ůगितवादी किवयो ं ने इितहास को वगŊ संघषŊ के 

इितहास के ŝप मŐ देखा और समाज मŐ आिथŊक आधार को सवाŊिधक महȕपूणŊ 

माना। उɎोनें धमŊ, परंपरा और ŝिढ़यो ंको शोषण के औजार के ŝप मŐ देखा और 

इनके İखलाफ आवाज उठाई। Ůगितवादी किवता मŐ Ţांित का ˢर Ůमुख था और ये 

किव समाजवादी ʩव̾था की ̾थापना को अंितम लƙ मानते थे। Ůगितवाद की एक 

महȕपूणŊ िवशेषता थी इसकी भाषा। Ůगितवादी किवयो ं ने छायावाद की İƑʼ, 

संˋृतिनʿ और अलंकृत भाषा को ȑागकर सरल, सहज और जनभाषा को अपनाया। 

उनका मानना था िक किवता जनता तक पŠंचनी चािहए और इसके िलए जनता की 

भाषा मŐ िलखना जŝरी है। इसिलए उɎोनें आम बोलचाल की भाषा, देशज शɨो ं

और मुहावरो ं का Ůयोग िकया। उनकी किवता मŐ नारेबाजी और Ůचाराȏकता भी 

िदखाई देती है, जो कभी-कभी कलाȏकता की कीमत पर आती थी। नागाजुŊन 

Ůगितवाद के सबसे Ůमुख और Ůभावशाली किव थे। उɎŐ जनकिव के नाम से जाना 

जाता है। नागाजुŊन की किवताओ ं मŐ जनसाधारण का जीवन, उनके संघषŊ, उनकी 

आशाएं और िनराशाएं सब कुछ मौजूद है। उनकी ŮिसȠ किवता "बादल को िघरते 

देखा है" मŐ वे Ůकृित िचũण के साथ-साथ ŵिमक जीवन को भी िचिũत करते हœ। 

नागाजुŊन की किवता मŐ ʩंƶ का तीखापन और यथाथŊ का कठोर िचũण िमलता है। वे 

राजनीितक űʼाचार, सामािजक िवषमता और धािमŊक पाखंड पर करारे ʩंƶ करते 

हœ। उनकी भाषा सीधी और Ůहारक है। केदारनाथ अŤवाल Ůगितवाद के दूसरे 

महȕपूणŊ ˑंभ थे। उɎोनें Ůकृित और ŵिमक जीवन को अपनी किवताओ ंका िवषय 

बनाया। उनकी ŮिसȠ किवता "चंūगहना से लौटती बेर" मŐ Ťामीण जीवन का संुदर 

िचũण है। केदारनाथ अŤवाल की किवताओ ंमŐ Ůकृित माũ सौदंयŊ का िवषय नही ंहै 

बİʋ मानव जीवन से गहराई से जुड़ी Šई है। उनकी किवताओ ं मŐ िकसानो ं का 

पįरŵम, खेतो ं की हįरयाली, फसलो ं का लहलहाना और गांव का जीवन जीवंत हो 

उठता है। वे Ůगितवाद की िवचारधारा को कलाȏकता के साथ Ůˑुत करने मŐ सफल 

रहे।
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िũलोचन Ťामीण जीवन और सामाɊ जन के किव थे। उनकी किवताओ ं मŐ देहाती 

जीवन की सǄाई, िकसानो ं की गरीबी और उनका संघषŊ Ůमुखता से आया है। 

िũलोचन की भाषा अȑंत सरल और सहज है। उɎोनें अपनी किवताओ ंमŐ लोकजीवन 

के िविभɄ पहलुओ ं को िचिũत िकया है। रामिवलास शमाŊ भी Ůगितवादी आलोचक 

और किव थे िजɎोनें इस आंदोलन को सैȠांितक आधार Ůदान िकया। Ůगितवाद की 

कुछ सीमाएं भी थी।ं कभी-कभी िवचारधारा इतनी हावी हो जाती थी िक किवता Ůचार 

पुİˑका बनकर रह जाती थी। कलाȏकता की उपेƗा होती थी और नारेबाजी हावी हो 

जाती थी। िफर भी Ůगितवाद ने िहंदी किवता को एक नई िदशा दी और सामािजक 

सरोकारो ंको सािहȑ का अिभɄ अंग बना िदया। 

5.1.2 Ůयोगवाद (1943 के आसपास) 

Ůगितवाद की वैचाįरक कठोरता और यांिũकता के िवŜȠ Ůयोगवाद का उदय Šआ। 

Ůयोगवाद की औपचाįरक शुŜआत 1943 मŐ अǒेय Ȫारा संपािदत 'तारसɑक' के 

Ůकाशन से मानी जाती है। इस संकलन मŐ सात किवयो ंकी रचनाएं थी:ं अǒेय, गजानन 

माधव मुİƅबोध, नेिमचंū जैन, भारतभूषण अŤवाल, Ůभाकर माचवे, िगįरजाकुमार 

माथुर और रामिवलास शमाŊ। Ůयोगवाद एक Ţांितकारी आंदोलन था िजसने किवता 

की परंपरागत धारणाओ ं को चुनौती दी और नए Ůयोगो ं का मागŊ Ůशˑ िकया। 

Ůयोगवाद का मूल मंũ था Ůयोग और नवीनता। Ůयोगवादी किवयो ं ने किवता के 

िशʙ, भाषा, िबɾ, Ůतीक और िवषय सभी Ɨेũो ंमŐ नए Ůयोग िकए। उɎोनें माना िक 

हर किव का अनुभव अनूठा होता है और उसे ʩƅ करने के िलए नए माȯमो ंकी 

खोज करनी चािहए। Ůयोगवािदयो ंने Ůगितवािदयो ंकी तरह िकसी एक िवचारधारा को 

नही ंअपनाया बİʋ ʩİƅ की ˢतंũता पर बल िदया। उनका मानना था िक किव 

को िकसी दल या िवचारधारा का Ůचारक नही ं बİʋ एक ˢतंũ सृजनकताŊ होना 

चािहए। Ůयोगवाद मŐ िवषय वैिवȯ देखने को िमलता है। जहां Ůगितवाद मुƥतः  

सामािजक और राजनीितक िवषयो ं तक सीिमत था, वही ं Ůयोगवािदयो ं ने ʩİƅ के 

आंतįरक संसार, मनोवैǒािनक जिटलताओ,ं अİˑȕवादी िचंतन, अकेलेपन, िनराशा 

और आधुिनक जीवन की िवसंगितयो ं को भी अपनी किवता का िवषय बनाया। 

Ůयोगवादी किवता मŐ ʩİƅ कŐ ū मŐ है, लेिकन यह ʩİƅ समाज से कटा Šआ नही ं

बİʋ समाज मŐ रहते Šए अपनी पहचान और अथŊ की तलाश करता है।
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Ůयोगवाद की सबसे बड़ी िवशेषता थी इसकी नवीन भाषा और िशʙ। Ůयोगवादी 

किवयो ंने परंपरागत छंद और लय को तोड़ा और मुƅ छंद को अपनाया। उɎोनें नए 

िबɾो,ं नए Ůतीको ं और नए उपमानो ं का Ůयोग िकया। उनकी किवता मŐ पिʮमी 

सािहȑ का Ůभाव ˙ʼ िदखाई देता है, िवशेषकर टी एस एिलयट और एजरा पाउंड 

जैसे आधुिनकतावादी किवयो ं का। Ůयोगवािदयो ं ने भाषा को नए तरीको ं से Ůयोग 

िकया, शɨो ंको नए अथŊ िदए और वाƐ संरचना मŐ भी Ůयोग िकए। उनकी किवता 

कभी-कभी जिटल और दुŝह हो जाती थी, लेिकन यह जिटलता आधुिनक जीवन की 

जिटलता का Ůितिबɾ थी। अǒेय Ůयोगवाद के Ůमुख िसȠांतकार और सबसे 

महȕपूणŊ किव थे। उɎोनें ʩİƅ की ˢतंũता, िनजता और सृजनाȏक ˢाधीनता पर 

बल िदया। अǒेय की किवताओ ंमŐ गहन दाशŊिनकता, बौİȠकता और भाषा के साथ 

सचेत Ůयोग िदखाई देते हœ। उनकी ŮिसȠ किवताएं "असाȯ वीणा", "िकतनी नावो ंमŐ 

िकतनी बार" और "नदी के Ȫीप" मŐ आधुिनक मनुˈ की अकेलेपन की पीड़ा और अथŊ 

की खोज ʩƅ Šई है। अǒेय ने तीन और सɑक संपािदत िकए िजɎोनें Ůयोगशील 

किवता को आगे बढ़ाया। 

िगįरजाकुमार माथुर Ůयोगवाद के दूसरे महȕपूणŊ किव थे। उनकी किवताओ ं मŐ 

सौदंयŊ, संवेदना और मानवीय भावनाओ ं का संुदर संयोजन िमलता है। माथुर की 

किवता मŐ Ůयोगशीलता के साथ-साथ एक गीताȏकता भी है। उनकी ŮिसȠ किवता 

"मœ वƅ के šं सामने" मŐ आधुिनक मनुˈ की पीड़ा और साहस दोनो ंʩƅ Šए हœ। 

माथुर ने भाषा के साथ सूƘ Ůयोग िकए और नए िबɾो ंका सृजन िकया। 

गजानन माधव मुİƅबोध Ůयोगवाद और Ůगितवाद के बीच एक सेतु थे। उनकी 

किवताओ ं मŐ माƛŊवादी िवचारधारा थी लेिकन उɎोनें इसे ʩƅ करने के िलए 

िबʋुल नए और Ůयोगशील िशʙ का उपयोग िकया। मुİƅबोध की किवता अȑंत 

जिटल है िजसमŐ फœ टेसी, ˢɓ, यथाथŊ और Ůतीक सब िमले Šए हœ। उनकी ŮिसȠ लंबी 

किवता "अंधेरे मŐ" िहंदी किवता की एक महȕपूणŊ उपलİɩ है। मुİƅबोध ने 

मȯवगŎय बुİȠजीवी के आंतįरक ȪंȪ, आȏसंघषŊ और सामािजक यथाथŊ को बŠत ही 

Ůभावशाली ढंग से िचिũत िकया। उनकी किवता मŐ ǒान और संवेदना का अद्भुत 

संयोग है। Ůयोगवाद ने िहंदी किवता को अंतराŊ Ō̓ ीय ˑर पर ला खड़ा िकया। इसने 

किवता को नए आयाम िदए और रचनाȏक ˢतंũता का मागŊ Ůशˑ िकया। हालांिक 
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कभी-कभी Ůयोगवादी किवता दुŝह और जनसाधारण से कटी Šई लगती थी, लेिकन 

इसने किवता की संभावनाओ ंको ʩापक बनाया। 

5.1.4 नई किवता (1950-60 के दशक) 

नई किवता आंदोलन 1950 और 1960 के दशक मŐ िवकिसत Šआ। यह Ůगितवाद 

और Ůयोगवाद दोनो ंकी सीमाओ ंको पार करने का Ůयास था। नई किवता ने न तो 

Ůगितवाद की तरह केवल सामािजक यथाथŊ पर बल िदया और न ही Ůयोगवाद की 

तरह केवल ʩİƅगत अनुभूित और िशʙ पर। नई किवता ने इन दोनो ं के बीच 

संतुलन ̾थािपत करने का Ůयास िकया। इसने ʩİƅ और समाज दोनो ं को महȕ 

िदया और इनके बीच के जिटल संबंधो ंको अपना िवषय बनाया। नई किवता का मुƥ 

िवषय था ʩİƅ और समाज का ȪंȪ। आजादी के बाद के भारत मŐ तेजी से हो रहे 

सामािजक, आिथŊक और राजनीितक पįरवतŊनो ंने मȯवगŊ को िवशेष ŝप से Ůभािवत 

िकया। नई किवता ने मȯवगŎय जीवन की िवसंगितयो,ं कंुठाओ,ं िनराशाओ ं और 

संघषŘ को अपना िवषय बनाया। इस दौर के किवयो ंने देखा िक आजादी के बाद जो 

सपने देखे गए थे वे पूरे नही ं हो रहे हœ। űʼाचार, बेरोजगारी, मूʞहीनता और 

सामािजक िवघटन बढ़ रहे हœ। नई किवता मŐ इस िनराशा और मोहभंग की 

अिभʩİƅ Šई। नई किवता मŐ आधुिनक जीवन की जिटलताओ ंका िचũण Ůमुखता 

से Šआ। शहरीकरण और औȨोगीकरण ने मनुˈ के जीवन को तेजी से बदल िदया 

था। परंपरागत मूʞ टूट रहे थे और नए मूʞ अभी ̾थािपत नही ंŠए थे। इस संŢमण 

काल मŐ ʩİƅ एक तरह के अकेलेपन और अथŊहीनता का िशकार हो गया। नई 

किवता ने इस आधुिनक बोध को ʩƅ िकया। इसमŐ अकेलापन, अलगाव, संũास, 

अİˑȕ की तलाश और जीवन के अथŊ की खोज जैसे िवषय Ůमुख रहे। नई किवता 

की भाषा Ůयोगवाद से Ůभािवत थी लेिकन उतनी जिटल और दुŝह नही ं थी। नई 

किवता के किवयो ं ने सहज और संŮेषणीय भाषा का Ůयोग िकया। उɎोनें बोलचाल 

की भाषा को किवता मŐ ̾थान िदया और रोजमराŊ की िजंदगी के अनुभवो ंको काʩ 

िवषय बनाया। नई किवता मŐ यथाथŊ का िचũण है लेिकन यह यथाथŊ केवल बाहरी नही ं

है बİʋ आंतįरक भी है। इसमŐ मनोवैǒािनक सूƘता और संवेदनशीलता है। धमŊवीर 

भारती नई किवता के Ůमुख किवयो ंमŐ से एक थे। उनकी ŮिसȠ लंबी किवता "अंधा 

युग" महाभारत के युȠ को आधुिनक संदभŊ मŐ Ůˑुत करती है और मूʞहीनता, िहंसा 
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और मानवीय पतन को िचिũत करती है। भारती की किवताओ ंमŐ आधुिनक मनुˈ की 

पीड़ा, संघषŊ और अथŊ की खोज ʩƅ Šई है। उɎोनें गीत, नाटक और कहानी सभी 

िवधाओ ं मŐ महȕपूणŊ योगदान िदया। भवानी Ůसाद िमŵ नई किवता के एक और 

महȕपूणŊ किव थे। उनकी किवताओ ंमŐ सरलता, सहजता और गहरे मानवीय मूʞो ं

की बात है। िमŵ की किवता मŐ गांधीवादी मूʞो ंका Ůभाव िदखाई देता है। उनकी 

ŮिसȠ किवता "सतपुड़ा के जंगल" मŐ Ůकृित का संुदर िचũण है। िमŵ ने सामाɊ 

जीवन के अनुभवो ंको किवता मŐ बŠत ही संुदर ढंग से Ůˑुत िकया। उनकी भाषा 

अȑंत सरल है और उनकी किवताओ ंमŐ एक गीताȏकता है। शमशेर बहादुर िसंह 

नई किवता के सबसे महȕपूणŊ किवयो ंमŐ से एक थे। उनकी किवता मŐ भाषा, िबɾ 

और िशʙ का अद्भुत Ůयोग िमलता है। शमशेर की किवता मŐ िचũकला का Ůभाव 

˙ʼ िदखाई देता है Ɛोिंक वे ˢयं एक अǅे िचũकार थे। उनकी किवताओ ंमŐ रंग, 

रेखा और Ůकाश का संुदर संयोजन है। शमशेर की किवता मŐ Ůगितशील िवचारधारा 

भी है लेिकन वह सीधे Ůचार के ŝप मŐ नही ंबİʋ सूƘ संकेतो ंके ŝप मŐ आती है। 

उनकी ŮिसȠ किवताओ ंमŐ "उषा", "टूटी Šई िबखरी Šई" और "बात बोलेगी" शािमल 

हœ। नई किवता मŐ कंुवर नारायण, रघुवीर सहाय, ŵीकांत वमाŊ और दुˈंत कुमार जैसे 

अɊ महȕपूणŊ किव भी थे। नई किवता ने िहंदी किवता को समृȠ िकया और उसे नई 

ऊंचाइयां दी।ं यह आंदोलन लंबे समय तक चला और इसने अगली पीढ़ी के किवयो ं

को Ůभािवत िकया। 

स

मकालीन किवता 1960 के दशक के उȅराधŊ और 1970 के दशक मŐ िवकिसत Šई। 

यह नई किवता की ʩİƅवादी और अंतमुŊखी Ůवृिȅ के िवŜȠ एक ŮितिŢया थी। 

समकालीन किवता पुनः  सामािजक सरोकारो ंकी ओर मुड़ी लेिकन यह Ůगितवाद की 

तरह िकसी एक िवचारधारा से बंधी नही ंथी। इस दौर के किवयो ं ने अपने समय की 

राजनीितक, सामािजक और आिथŊक सम˟ाओ ंको अपनी किवता का िवषय बनाया। 

समकालीन किवता के उदय के पीछे कई कारण थे। 1960 के दशक मŐ भारत मŐ कई 

महȕपूणŊ घटनाएं Šईं िजɎोनें समाज और सािहȑ को Ůभािवत िकया। चीन के साथ 

युȠ, पािकˑान के साथ युȠ, खाȨ संकट, आिथŊक मंदी और राजनीितक अİ̾थरता ने 

आम जनता को Ůभािवत िकया। 1967 के आम चुनावो ं मŐ कांŤेस पाटŎ की हार ने 

5.1.4 समकालीन किवता (1960 के बाद) 
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राजनीितक पįर̊ʴ को बदल िदया। नƛलवादी आंदोलन ने युवाओ ं को Ůभािवत 

िकया। इन सब घटनाओ ंने किवयो ंको मजबूर िकया िक वे अपने समय की सम˟ाओ ं

से सीधे जूझŐ। समकालीन किवता मŐ जनवादी चेतना Ůमुख है। इसके किवयो ंने आम 

जनता के संघषŊ, शोषण और अिधकारो ंकी बात उठाई। लेिकन यह जनवादी चेतना 

Ůगितवाद की तरह केवल वगŊ संघषŊ तक सीिमत नही ंथी। समकालीन किवता ने जाित, 

िलंग, धमŊ और Ɨेũ के आधार पर हो रहे शोषण और भेदभाव को भी अपना िवषय 

बनाया। दिलत किवता, ˓ी किवता और आिदवासी किवता इसी दौर मŐ उभरी। 

समकालीन किवता की सबसे बड़ी िवशेषता है राजनीितक ʩंƶ और सामािजक 

िवūूपताओ ंका तीखा िचũण। इस दौर के किवयो ंने űʼ राजनीित, नेताओ ंकी दोगली 

नीितयो,ं Ůशासिनक अʩव̾था और लोकतांिũक सं̾थाओ ं के पतन को अपनी 

किवताओ ंमŐ बेनकाब िकया। वे ̾थािपत ʩव̾था के आलोचक थे और उɎोनें आŢोश 

और िवūोह की भाषा मŐ अपनी बात कही। समकालीन किवता मŐ ʩंƶ एक Ůमुख 

हिथयार बना िजसके माȯम से किवयो ंने सȅा, धमŊ, समाज और संˋृित के पाखंड 

को उजागर िकया। समकालीन किवता की भाषा और अिधक सहज, सरल और 

जनसुलभ हो गई। इसमŐ लोक जीवन की भाषा, बोिलयो,ं मुहावरो ंऔर देशज शɨो ंका 

भरपूर Ůयोग Šआ। किवयो ं ने गली-मोहʟे की भाषा, बाजार की भाषा और आम 

आदमी की बोलचाल की भाषा को किवता मŐ ̾थान िदया। समकालीन किवता मŐ 

अलंकरण और शɨाडंबर की जगह सीधी और Ůहारक भाषा का Ůयोग Šआ। कई 

बार यह भाषा इतनी सपाट और गȨाȏक हो गई िक किवता और गȨ के बीच की 

रेखा धंुधली हो गई। 

समकालीन किवता मŐ िवषय वैिवȯ भी िदखाई देता है। राजनीितक और सामािजक 

िवषयो ं के अलावा इसमŐ ʩİƅगत अनुभव, Ůेम, Ůकृित, ˝ृित और रोजमराŊ की 

िजंदगी के छोटे-छोटे Ůसंग भी आए। लेिकन इन िवषयो ं को भी एक ʩापक 

सामािजक पįरŮेƙ मŐ देखा गया। समकालीन किवता मŐ ̾थानीयता का भी महȕ 

बढ़ा। किवयो ं ने अपने Ɨेũ, अपनी जमीन और अपनी संˋृित को किवता मŐ ̾थान 

िदया। धूिमल समकालीन किवता के सबसे महȕपूणŊ और Ţांितकारी किव थे। उनका 

वाˑिवक नाम सुदामा पांडे था। धूिमल ने अपनी किवताओ ंमŐ राजनीितक ʩव̾था के 

İखलाफ तीखा ʩंƶ िकया और आम आदमी की पीड़ा को बŠत ही मािमŊक ढंग से 
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ʩƅ िकया। उनकी किवता संŤह "संसद से सड़क तक" ने िहंदी किवता मŐ एक नई 

Ţांित ला दी। धूिमल की किवता मŐ गुˣा है, िवūोह है और ʩव̾था के İखलाफ सीधी 

चुनौती है। उɎोनें लोकतंũ, संिवधान, मतदान और संसदीय ʩव̾था की खोखली 

औपचाįरकताओ ं को बेनकाब िकया। धूिमल की भाषा िबʋुल नई थी। वे आम 

आदमी की भाषा मŐ, उसी के लहजे मŐ और उसी की शɨावली मŐ किवता िलखते थे। 

उनकी किवता मŐ गािलयां भी हœ, अʶील शɨ भी हœ और कठोर यथाथŊ भी है। लेिकन 

यह सब एक उȞेʴ के िलए है - ʩव̾था के असली चेहरे को िदखाने के िलए। धूिमल 

की ŮिसȠ किवता "मोचीराम" मŐ एक साधारण मोची के माȯम से भारतीय लोकतंũ 

की िवडंबना को िदखाया गया है। उनकी किवता "पटकथा" मŐ राजनीितक नाटक का 

पदाŊफाश है। धूिमल अʙायु मŐ ही गुजर गए लेिकन उɎोनें िहंदी किवता पर अिमट 

छाप छोड़ी। रघुवीर सहाय समकालीन किवता के दूसरे महȕपूणŊ ˑंभ थे। वे पũकार 

भी थे और किव भी। रघुवीर सहाय की किवताओ ंमŐ मȯवगŎय जीवन की िवडंबनाएं, 

अंतिवŊरोध और नैितक पतन को बŠत ही सूƘता से िचिũत िकया गया है। उनकी 

किवता मŐ ʩंƶ है लेिकन वह धूिमल की तरह आŢामक नही ं बİʋ सूƘ और 

करारा है। रघुवीर सहाय ने आजाद भारत की राजनीित, नौकरशाही, मीिडया और 

बुİȠजीिवयो ंके पाखंड को अपनी किवताओ ंमŐ उजागर िकया। उनकी ŮिसȠ किवता 

संŤह "आȏहȑा के िवŜȠ" और "हँसो हँसो जʗी हँसो" मŐ समकालीन समाज की 

िवडंबनाओ ंका मािमŊक िचũण है। रघुवीर सहाय की किवता मŐ एक पũकार की ती˽ण 

̊िʼ और एक संवेदनशील किव का şदय दोनो ंिमलते हœ। वे छोटी-छोटी घटनाओ ंमŐ 

बड़े अथŊ देख लेते थे और रोजमराŊ की िजंदगी के अनुभवो ंको किवता मŐ बदल देते थे। 

उनकी भाषा सरल, संŮेषणीय और बोलचाल की भाषा के करीब थी। रघुवीर सहाय 

की किवता मŐ मȯवगŎय बुİȠजीवी का आȏसंघषŊ और आȏालोचन भी िदखाई देता 

है। कँुवर नारायण समकालीन किवता के सबसे पįरपƓ और गंभीर किवयो ंमŐ से एक 

थे। उनकी किवताओ ंमŐ इितहास, िमथक, दशŊन और समकालीन यथाथŊ का अद्भुत 

संयोजन िमलता है। कँुवर नारायण ने भारतीय और पिʮमी दोनो ंपरंपराओ ंसे Ůेरणा 

ली और एक िविशʼ काʩ शैली िवकिसत की। उनकी किवता मŐ गहन बौİȠकता है 

लेिकन वह दुŝह नही ंहै। वे जिटल िवचारो ंको सरल और संुदर भाषा मŐ ʩƅ करने 

की Ɨमता रखते थे। 
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कँुवर नारायण की ŮिसȠ लंबी किवता "आȏजयी" एक महाकाʩाȏक रचना है 

िजसमŐ बौȠ िमथक को आधुिनक संदभŊ मŐ Ůˑुत िकया गया है। उनकी किवता 

"वाजŵवा के बहाने" मŐ निचकेता की कथा के माȯम से मृȑु, जीवन और अथŊ की 

खोज को िचिũत िकया गया है। कँुवर नारायण की किवताओ ंमŐ इितहास केवल अतीत 

नही ं है बİʋ वतŊमान से संवाद करता है। उɎोनें अपनी किवताओ ंमŐ समय, ˝ृित, 

इितहास और समकालीनता के बीच के जिटल संबंधो ंको खोजा। कँुवर नारायण की 

भाषा अȑंत सधी Šई, पįरʺृत और काʩाȏक है। वे शɨो ं का चयन बŠत 

सावधानी से करते थे और हर शɨ का अपना अथŊ और महȕ होता था। उनकी 

किवता मŐ िबɾो ंऔर Ůतीको ंका संुदर Ůयोग िमलता है। कँुवर नारायण ने समकालीन 

किवता को गहराई और ʩापकता दोनो ं Ůदान की। केदारनाथ िसंह समकालीन 

किवता के एक और महȕपूणŊ किव थे िजɎोनें लोक जीवन, Ůकृित और आधुिनक 

संवेदना को अपनी किवताओ ंमŐ एक साथ िपरोया। केदारनाथ िसंह की किवताओ ंमŐ 

भारतीय गांव का जीवन, खेत-खिलहान, नदी-पहाड़ और Ůकृित के साथ मनुˈ का 

गहरा įरʱा िदखाई देता है। लेिकन उनकी किवता केवल Ťामीण जीवन तक सीिमत 

नही ंहै। वे आधुिनक शहरी जीवन, तकनीक, राजनीित और समकालीन सम˟ाओ ंको 

भी अपनी किवताओ ंमŐ ̾थान देते हœ। केदारनाथ िसंह की ŮिसȠ किवता "बनारस" मŐ 

Ůाचीन शहर की आȏा को आधुिनक संदभŊ मŐ िचिũत िकया गया है। उनकी किवता 

"अकाल मŐ सारस" मŐ Ůकृित और मानव जीवन के बीच के संबंध को बŠत ही मािमŊक 

ढंग से Ůˑुत िकया गया है। केदारनाथ िसंह की किवताओ ंमŐ एक गहरी मानवीयता 

और संवेदनशीलता है। वे छोटी-छोटी चीजो ंमŐ सौदंयŊ देख लेते थे और उɎŐ किवता मŐ 

बदल देते थे। 

केदारनाथ िसंह की भाषा अȑंत सरल, सहज और लोकधमŎ है। वे देशज शɨो,ं लोक 

जीवन के मुहावरो ंऔर भोजपुरी बोली के शɨो ंका भी Ůयोग करते थे। उनकी किवता 

मŐ एक गीताȏकता है और उनके िबɾ बŠत ही ताजा और मौिलक होते थे। 

केदारनाथ िसंह ने समकालीन किवता को लोक से जोड़ा और उसे जमीन से जुड़ी 

संवेदना Ůदान की। समकालीन किवता मŐ अɊ महȕपूणŊ किवयो ंमŐ िवˁु खरे, िवनोद 

कुमार शुƑ, नरेश सƛेना, मंगलेश डबराल, उदय Ůकाश, राजेश जोशी और अŜण 

कमल शािमल हœ। इन सभी किवयो ं ने अपने-अपने तरीके से समकालीन जीवन की 
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जिटलताओ,ं िवडंबनाओ ं और संघषŘ को अपनी किवताओ ं मŐ ʩƅ िकया। 

समकालीन किवता मŐ िविवधता है, Ůयोगशीलता है और सामािजक ŮितबȠता भी है। 

समकालीन किवता ने िहंदी किवता को नए आयाम िदए। इसने किवता को जनता से 

जोड़ा और उसे सामािजक पįरवतŊन का माȯम बनाया। समकालीन किवयो ंने दिलत 

किवता, ˓ी किवता और आिदवासी किवता जैसे नए आंदोलनो ं को भी जɉ िदया 

िजɎोनें हािशए पर पड़े समुदायो ं को अपनी आवाज देने का अवसर Ůदान िकया। 

दिलत किवयो ं मŐ ओमŮकाश वाʝीिक, कौशʞा बैसंũी और सूरजपाल चौहान ने 

अपनी यातना और संघषŊ की कथा सुनाई। ˓ी किवयो ं मŐ अनािमका, काȑायनी, 

सिवता िसंह और नीलेश रघुवंशी ने िपतृसȅा के İखलाफ आवाज उठाई। समकालीन 

किवता की कुछ सीमाएं भी रही हœ। कभी-कभी राजनीितक ʩंƶ इतना ŮȑƗ और 

Ůचाराȏक हो गया िक किवता की कलाȏकता Ůभािवत Šई। कुछ किवयो ंमŐ भाषा 

इतनी सपाट और गȨाȏक हो गई िक किवता और गȨ मŐ अंतर करना मुİʭल हो 

गया। लेिकन इन सीमाओ ंके बावजूद समकालीन किवता ने िहंदी सािहȑ को बŠत 

कुछ िदया। इसने किवता को आम आदमी के करीब लाया और उसे समाज का दपŊण 

बनाया। आज भी समकालीन किवता की परंपरा जारी है। नई पीढ़ी के किव इस 

परंपरा को आगे बढ़ा रहे हœ और नए Ůयोग कर रहे हœ। वैʷीकरण, उदारीकरण, सूचना 

ŮौȨोिगकी, पयाŊवरण संकट, सांŮदाियकता और आतंकवाद जैसे समकालीन मुȞो ंको 

आज के किव अपनी किवताओ ंमŐ उठा रहे हœ। िहंदी किवता की याũा जारी है और वह 

िनरंतर िवकिसत हो रही है। इन चारो ंकाʩ आंदोलनो ं - Ůगितवाद, Ůयोगवाद, नई 

किवता और समकालीन किवता - ने िहंदी सािहȑ को असीम समृİȠ Ůदान की है। 

हर आंदोलन ने अपने समय की चुनौितयो ं का सामना िकया और नई राˑे खोले। 

Ůगितवाद ने किवता को सामािजक यथाथŊ से जोड़ा, Ůयोगवाद ने उसे नई अिभʩİƅ 

के माȯम िदए, नई किवता ने ʩİƅ और समाज के बीच संतुलन ̾थािपत िकया और 

समकालीन किवता ने उसे जनता की भाषा मŐ बोलना िसखाया। ये सभी आंदोलन एक-

दूसरे के िवरोध मŐ नही ंबİʋ एक िवकास Ţम के अंग हœ जो िहंदी किवता को िनरंतर 

समृȠ और Ůासंिगक बनाए रखते हœ। 
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इकाई 5.2: काʩ मŐ सामािजक यथाथŊ, राजनीित और 
जनसरोकार 

ˢतंũता के पʮात भारतीय सािहȑ केवल कʙना की उड़ान नही ं रहा, बİʋ यह 

एक सचेत और संवेदनशील दˑावेज बन गया, िजसने नए रा Ō̓  की महȕाकांƗाओ,ं 

संघषŘ और अंतिवŊरोधो ंको गहराई से दजŊ िकया। सािहȑकारो ं ने भारतीय जीवन के 

तीनो ं मूलभूत ˑंभो—ंसामािजक यथाथŊ, राजनीितक चेतना और जनसरोकार—को 

अपनी रचनाओ ंका कŐ ū बनाया, एक ऐसा आईना Ůˑुत िकया िजसमŐ देश की आȏा 

की परछाईं देखी जा सकती थी। इस सािहȑ का उȞेʴ केवल मनोरंजन या 

सौदंयŊबोध तक सीिमत नही ंथा, बİʋ इसने सामािजक पįरवतŊन की आवʴकता को 

रेखांिकत िकया, सȅा की िवसंगितयो ंपर Ůʲिच˥ लगाया और आम आदमी के दुः ख-

ददŊ  को वाणी दी। यह लेखन उस मोहभंग की कहानी कहता है जो आजादी के 

शुŜआती उȖाह के बाद जʗ ही वाˑिवकता की कठोर जमीन पर उतर आया, जहाँ 

गरीबी, शोषण और űʼाचार ने रा Ō̓ ीय Ůगित के दावो ंको चुनौती दी। 

 

िचũ 5.2 काʩ मŐ सामािजक यथाथŊ, राजनीित और जनसरोकार 

5.2.1 सामािजक यथाथŊ 

भारतीय समाज का यथाथŊ बŠआयामी और िवरोधाभासो ंसे भरा Šआ है, जहाँ Ůाचीन 

ŝिढ़याँ आधुिनक आकांƗाओ ं से टकराती हœ और जहाँ िवकास की चमक के नीचे 

गहरी िवषमताएँ िछपी Šई हœ। सािहȑ ने इस सामािजक ताने-बाने को बड़ी सूƘता से 
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पकड़ा, खासकर उन पहलुओ ंको जो सȅा और सुिवधा से वंिचत वगŘ के जीवन से 

जुड़े थे। यह सामािजक यथाथŊ केवल एक पृʿभूिम नही ं था, बİʋ यह चįरũो ं के 

िनमाŊण, घटनाओ ं के िवकास और अंततः , लेखन की िवचारधारा को िनधाŊįरत करने 

वाला कŐ ūीय तȕ बन गया। Ťामीण भारत की जड़ता, शहरी जीवन की भागमभाग, 

जाित और वगŊ के गहरे िवभाजन, तथा नए उभरते मȯवगŊ की नैितक दुिवधाएँ—ये 

सब सामािजक यथाथŊ के पटल पर िवˑृत ŝप से िचिũत Šए। 

गरीबी, शोषण, िवषमता 

भारतीय सामािजक यथाथŊ का सबसे तीखा और मािमŊक पƗ गरीबी, शोषण और 

िवषमता है, िजसे आजादी के सात दशको ंबाद भी सािहȑ ने लगातार उठाया है। यह 

वह कठोर सȑ है िजसने िवकास के सभी भʩ दावो ं को झठूा सािबत िकया। 

सािहȑकारो ं ने िदखाया िक कैसे आिथŊक ˢतंũता केवल कुछ मुǧी भर लोगो ं तक 

िसमट गई, जबिक िवशाल जनसमुदाय अभी भी पेट भरने, िसर छुपाने और मूलभूत 

सʃान के िलए संघषŊ कर रहा था। Ůेमचंद के बाद की पीढ़ी ने भी भूिमहीन िकसानो,ं 

खेितहर मजदूरो ंऔर झुƨी-झोपंिड़यो ंमŐ रहने वाले ŵिमको ंके जीवन की ũासदी को 

िचिũत िकया, लेिकन अब यह ũासदी सामंती शोषण से आगे बढ़कर नवोिदत 

पंूजीवादी ʩव̾था और सरकारी नीितयो ंकी िवफलता के ŝप मŐ सामने आई। शोषण 

की Ůकृित अब केवल जमीदंार तक सीिमत नही ं रही, बİʋ इसमŐ साšकार, űʼ 

सरकारी कमŊचारी, पुिलस और औȨोिगक मािलक भी शािमल हो गए। सािहȑ ने इस 

बात पर जोर िदया िक गरीबी केवल संसाधनो ंकी कमी नही ं है, बİʋ यह मानवीय 

गįरमा का िनरंतर उʟंघन है। उदाहरण के िलए, दिलत सािहȑ और आंचिलक 

उपɊासो ं ने ˙ʼ िकया िक जातीय पूवाŊŤह और आिथŊक िपछड़ापन एक-दूसरे को 

कैसे मजबूत करते हœ, िजससे वंिचत वगŊ के िलए सामािजक Ɋाय एक दूर का सपना 

बना रहता है। िवषमता केवल आय की नही ं है; यह िशƗा, ˢा˖, अवसर और 

सामािजक सʃान की िवषमता है। सािहȑकारो ं ने सवाल िकया िक िजस देश ने 

'समाजवादी' आदशŘ को अपनाया, वहाँ अमीर और गरीब के बीच की खाई Ɛो ं

लगातार चौड़ी होती गई? फणीʷर नाथ रेणु के आंचिलक उपɊासो ं से लेकर 

समकालीन दिलत लेखको ंकी कहािनयो ंतक, सािहȑ ने इस कटु यथाथŊ को एक ऐसी 

आवाज दी है िजसे अनसुना करना असंभव है। गरीबी को भाƶ का खेल मानने की 
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बजाय, सािहȑ ने इसे एक संरचनाȏक सम˟ा और राजनीितक िवफलता के ŝप मŐ 

Ůˑुत िकया, िजसने समाज मŐ आŢोश और िवरोध की भावना को जɉ िदया। यह 

िचũण इतना ममŊभेदी रहा है िक इसने पाठको ंको न केवल दुः ख िदया है, बİʋ उɎŐ 

अɊाय के Ůित सचेत और िŢयाशील होने के िलए भी Ůेįरत िकया है, िजससे सािहȑ 

सामािजक चेतना का एक शİƅशाली उपकरण बन गया है। यह िवडंबनापूणŊ है िक 

िजस देश ने अपनी आजादी के बाद योजनाबȠ िवकास के भʩ सपने बुने थे, उसी मŐ 

गरीबी की जड़Ő और गहरी होती चली गईं। सािहȑ मŐ गरीबी का िचũण अब केवल 

कŜणा जगाने का साधन नही ंरहा, बİʋ यह एक राजनीितक और आिथŊक िवʶेषण 

का ŝप ले चुका है। लेखको ं ने िदखाया िक कैसे िवकास पįरयोजनाएँ, बाँध और 

कारखाने अƛर गरीबो ं को िव̾थािपत करते हœ और उɎŐ उनकी पारंपįरक 

आजीिवका से वंिचत कर देते हœ, िजससे वे एक नए तरह के शोषण चŢ मŐ फँस जाते 

हœ। शोषण की यह नई पȠित अ̊ʴ और अमूतŊ है, जो बाजार और नौकरशाही के 

जिटल िनयमो ं मŐ िछपी है, िजसे समझने और उसका िवरोध करने के िलए आम 

आदमी के पास कोई हिथयार नही ं है। सािहȑ ने इसी अ̊ʴ शोषण को ̊ʴमान 

बनाने का कायŊ िकया। सामािजक िवषमता के संदभŊ मŐ, सािहȑ ने केवल वगŊ-

िवभाजन पर ही ȯान कŐ िūत नही ंिकया, बİʋ जाित, िलंग और Ɨेũ पर आधाįरत 

गहरी िवषमताओ ंको भी उजागर िकया। दिलत सािहȑ ने साफ कर िदया िक आिथŊक 

उɄित भी जाितगत अपमान को पूरी तरह से समाɑ नही ंकर सकती। मिहलाओ ंके 

लेखन ने िपतृसȅाȏक समाज के भीतर उनके दोहरे शोषण—घर के अंदर और बाहर 

दोनो ंजगह—को उजागर िकया। यह सािहȑ भारतीय समाज के भीतर एक 'अ̊ʴ 

िवभाजन' को दशाŊ रहा था, जहाँ कुछ लोग दोहरी गित से आगे बढ़ रहे थे, जबिक 

अिधकांश पीछे छूटते जा रहे थे। इस तरह, सािहȑ ने समाज के सामने एक असहज 

Ůʲ खड़ा िकया: Ɛा यह आजादी केवल कुछ िवशेषािधकार Ůाɑ वगŘ के िलए थी? 

इस Ůʲ की गँूज ने ही जनसरोकार और राजनीितक चेतना को एक नई िदशा Ůदान 

की, और लेखको ंको िनİʻय दशŊक से सिŢय आलोचक और पƗधर बना िदया। 

मȯवगŎय जीवन 

ˢतंũता के बाद भारतीय समाज मŐ सबसे महȕपूणŊ और गितशील पįरवतŊन 

मȯवगŎय जीवन का उभार रहा है। यह वगŊ, जो आजादी के संघषŊ मŐ बौİȠक नेतृȕ 
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Ůदान करता था, अब देश के आिथŊक और सामािजक िवकास का इंजन बन गया। 

सािहȑ ने इस मȯवगŊ के जीवन, उसकी महȕाकांƗाओ,ं उसकी नैितक दरारो ंऔर 

उसके अİˑȕगत संघषŊ को बड़ी बारीकी से दशाŊया है। यह वह वगŊ है जो एक ओर 

गरीबी की छाया से दूर है, लेिकन दूसरी ओर उǄ वगŊ की समृİȠ तक पŠँचने के िलए 

संघषŊरत है। उसका जीवन 'इǅा और उपलİɩ' के बीच फँसा Šआ है। मȯवगŎय 

जीवन का िचũण िवशेष ŝप से शहरी संदभŘ मŐ िकया गया, जहाँ उसने िशƗा और 

नौकरी के माȯम से अपनी पहचान बनाई। इस वगŊ के भीतर एक नई नैितक दुिवधा 

पैदा Šई—आदशŘ और यथाथŊ के बीच का टकराव। एक तरफ, वह रा Ō̓ िपता महाȏा 

गांधी और पंिडत नेहŝ के उǄ आदशŘ और समाजवाद के मूʞो ंमŐ िवʷास करता 

था, लेिकन दूसरी तरफ, वह बढ़ती Šई उपभोƅावादी संˋृित और űʼाचार की 

ʩावहाįरक दुिनया मŐ जीने को मजबूर था। सािहȑ ने िदखाया िक कैसे मȯवगŊ धीरे-

धीरे अपने आदशŘ से समझौता करता गया, महȕाकांƗा और असुरƗा के ȪंȪ मŐ फँस 

गया, और अपनी नैितक शुȠता खो बैठा। इस वगŊ के जीवन मŐ एकांत, अलगाव और 

पाįरवाįरक तनाव भी Ůमुख िवषय बन गए। छोटे अपाटŊमŐट, Ůित˙धाŊȏक 

कायŊ̾थल, और तेजी से बदलती सामािजक संरचनाओ ं ने ʩİƅ को अकेला कर 

िदया। पįरवारो ंके भीतर संबंध टूटने लगे; पित-पȉी के बीच संवादहीनता, पीिढ़यो ंके 

बीच मूʞो ं का अंतर, और बǄो ं पर कįरयर बनाने का दबाव—ये सब मȯवगŎय 

जीवन के कŐ ūीय िवषय बने। सािहȑ ने इस वगŊ को एक ऐसे 'सœडिवच' के ŝप मŐ 

िचिũत िकया जो ऊपर से नीचे दोनो ं ओर से दबाव महसूस करता है, िजसके 

पįरणामˢŝप एक Ůकार का मानिसक और भावनाȏक तनाव पैदा होता है। इस 

वगŊ के जीवन मŐ उपभोƅावाद का बढ़ता Ůभाव भी एक महȕपूणŊ िवषय रहा है। 

िवǒापन, आसान ऋण और पिʮमी जीवनशैली के आकषŊण ने मȯवगŊ को भौितक 

सुख-सुिवधाओ ंकी अंतहीन दौड़ मŐ धकेल िदया। लेखक यह दशाŊते हœ िक कैसे लोग 

कार, िůज और एयर कंडीशनर जैसी वˑुओ ंके पीछे भागते Šए अपनी आȏा और 

रचनाȏकता को खो रहे हœ। मȯवगŊ का यह िचũण सािहȑ मŐ अƛर ʩंƶ और 

आलोचना का िवषय बना, Ɛोिंक इसने अपनी सुिवधा के िलए गरीबो ंके मुȞो ंसे आँखŐ 

मँूद ली ं और राजनीितक űʼाचार के İखलाफ आवाज उठाना बंद कर िदया। इस 

Ůकार, सािहȑ ने मȯवगŊ को िसफŊ  एक सामािजक समूह के ŝप मŐ नही,ं बİʋ एक 

गितशील, िवरोधाभासी और नैितक ŝप से संकटŤˑ इकाई के ŝप मŐ Ůˑुत िकया 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[161] 
 

है, िजसकी चुɔी ने देश की सामािजक-राजनीितक सम˟ाओ ंको और जिटल बना 

िदया है। 

Ťामीण और शहरी यथाथŊ 

भारतीय सामािजक यथाथŊ को समझने के िलए Ťामीण और शहरी यथाथŊ के बीच के 

ȪंȪाȏक संबंध को समझना अिनवायŊ है। आजादी के बाद, भारत मŐ Ťामीण-शहरी 

िवभाजन ने केवल भौगोिलक दूरी को नही ंदशाŊया, बİʋ यह िवकास के दो िवपरीत 

मॉडलो,ं दो अलग-अलग जीवन-पȠितयो ंऔर दो िभɄ मानिसकताओ ंको भी दशाŊता 

था। सािहȑकारो ं ने इन दोनो ं यथाथŘ को उनकी जिटलताओ ं के साथ िचिũत िकया 

और यह िदखाया िक कैसे वे एक-दूसरे को Ůभािवत करते हœ। Ťामीण यथाथŊ का 

िचũण अƛर रेणु, िशवŮसाद िसंह और अɊ आंचिलक उपɊासकारो ंके माȯम से 

Šआ। यह यथाथŊ गरीबी, जड़ता, जाितगत भेदभाव और सामंती अवशेषो ंसे भरा Šआ 

था। गाँव, जो कभी भारतीय संˋृित का Ůतीक माना जाता था, अब टूटी Šई आशाओ,ं 

अपूणŊ योजनाओ ंऔर राजनीितक हˑƗेप का कŐ ū बन गया। सािहȑ ने िदखाया िक 

पंचायती राज और भूिम सुधार जैसे Ůयासो ंके बावजूद, शİƅ संरचनाएँ नही ंबदली।ं 

नए नेता और ठेकेदार पुराने जमीदंारो ंकी जगह लेने लगे, और गाँव की अथŊʩव̾था 

शहरी बाजारो ंऔर नीितयो ंपर िनभŊर होने लगी। Ťामीण जीवन का आकषŊण कम होने 

लगा और युवा पीढ़ी िशƗा और रोजगार की तलाश मŐ शहर की ओर पलायन करने 

लगी, िजससे गाँव भावनाȏक और सामािजक ŝप से įरƅ होने लगे। सािहȑ मŐ गाँव 

का िचũण अब केवल संुदर Ůकृित या सरल जीवन का नही ंरहा, बİʋ यह एक सघन 

िनराशा और Ɨय का Ůतीक बन गया, जहाँ पुरानी पीढ़ी संघषŊ कर रही है और नई 

पीढ़ी भाग रही है। इसके िवपरीत, शहरी यथाथŊ सािहȑ मŐ एक अलग ही ũासदी 

लेकर आया—अलगाव और भीड़ का अकेलापन। शहर को अƛर Ůगित, अवसर 

और मुİƅ के कŐ ū के ŝप मŐ देखा गया, लेिकन सािहȑ ने इसके अंधेरे पƗ को 

उजागर िकया। महानगर—िदʟी, मंुबई, कलकȅा—अनाम और िनदŊयी ̾थान बन 

गए, जहाँ ʩİƅ की पहचान उसके काम या पैसे से जुड़ी थी, न िक उसके सामािजक 

संबंधो ंसे। शहर ने ʩİƅ को ˢतंũता दी, लेिकन उससे उसकी सामुदाियक भावना 

छीन ली। 
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पलायन Ťामीण यथाथŊ और शहरी यथाथŊ को जोड़ने वाला सबसे महȕपूणŊ सूũ बना। 

सािहȑ ने उन लाखो ंŮवािसयो ंके ददŊ  को िचिũत िकया जो बेहतर जीवन की तलाश मŐ 

गाँव छोड़कर शहर आए, लेिकन यहाँ उɎŐ गंदी झुİƨयो,ं अिनयिमत रोजगार और 

सांˋृितक बेगानेपन का सामना करना पड़ा। उनका जीवन न तो पूरी तरह से Ťामीण 

रहा और न ही पूरी तरह से शहरी; वे दोनो ंदुिनया के िकनारे पर खड़े थे। सािहȑकारो ं

ने शहरीकरण के पįरणामˢŝप पैदा Šए नैितक शूɊ, ʩİƅवाद की पराकाʿा, और 

मानवीय संबंधो ं के मशीनीकरण को दशाŊया। इस तरह, भारतीय सािहȑ ने एक 

िवशाल सामािजक मानिचũ Ůˑुत िकया, जहाँ गाँव की धीमा Ɨय और शहर की तेज 

गित की Ţूरता दोनो ंही देश की िवकास ŮिŢया के गहरे अंतिवŊरोधो ंको ʩƅ करती 

हœ। 

5.2.2 राजनीितक चेतना 

राजनीितक चेतना भारतीय सािहȑ का एक अिनवायŊ घटक रही है, खासकर ˢतंũता 

के बाद के कालखंड मŐ। सािहȑकारो ं ने राजनीित को केवल सȅा संघषŊ के ŝप मŐ 

नही ंदेखा, बİʋ इसे समाज की िदशा तय करने वाले एक मूलभूत नैितक Ɨेũ के ŝप 

मŐ देखा। इस खंड मŐ, हम उस गहन राजनीितक चेतना का िवʶेषण करŐ गे जो 

ˢतंũता के बाद के मोहभंग से शुŝ Šई, राजनीितक űʼाचार पर कŐ िūत Šई और 

अंततः  भारतीय लोकतंũ की मूलभूत िवडंबनाओ ं पर आकर ठहर गई। सािहȑ ने 

िदखाया िक राजनीितक ˢतंũता केवल तभी साथŊक हो सकती है जब वह सामािजक 

और आिथŊक Ɋाय को सुिनिʮत करे, और जब ऐसा नही ंŠआ, तो उसने िवरोध और 

आलोचना का ˢर अपनाया। 

ˢतंũता के बाद मोहभंग 

आजादी एक उȖाहपूणŊ सपना था—एक समतामूलक, ɊायपूणŊ और आȏिनभŊर 

रा Ō̓  का सपना। हालाँिक, यह सपना जʗ ही ˢतंũता के बाद मोहभंग (Post-

Independence Disillusionment) की कठोर वाˑिवकता से टकराकर टूट गया। 

सािहȑ ने इस भावनाȏक और वैचाįरक टूटन को सबसे पहले और सबसे सशƅ 

ŝप मŐ ʩƅ िकया। लेखको ंने देखा िक िजस राजनीितक वगŊ ने आजादी की लड़ाई 
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लड़ी थी, वह सȅा मŐ आते ही अपने आदशŘ से भटक गया। नेहŝ युग के शुŜआती 

आशावाद के बाद, मोहभंग का ˢर तेजी से मुखर Šआ। सािहȑ मŐ मोहभंग के कई 

आयाम थे। सबसे पहले, आदशŘ का पतन। गांधीवादी सादगी और सेवाभाव की 

जगह सȅा, पद और धन के िलए अंधी दौड़ ने ले ली। लेखको ं ने इस बात पर दुः ख 

ʩƅ िकया िक 'जनसेवक' कब 'शासक' बन गए और कैसे उɎोनें आम जनता से 

खुद को दूर कर िलया। दूसरा, नीितयो ंकी िवफलता। समाजवादी और धमŊिनरपेƗता 

के वादे कागजो ंतक सीिमत रह गए, जबिक गरीबी और सांŮदाियकता जैसी सम˟ाएँ 

िवकराल ŝप लेती गईं। लेखको ं ने महसूस िकया िक ˢतंũता ने केवल सȅा 

हˑांतįरत की है, शİƅ संरचनाओ ंको नही ंबदला। यह मोहभंग केवल राजनीितक 

आलोचना नही ं थी, बİʋ एक गहन अİˑȕगत िनराशा थी। लेखको ं ने अपनी 

रचनाओ ं मŐ ऐसे चįरũो ं को जɉ िदया जो अब नायक नही ं थे, बİʋ असहाय और 

ʩंƶपूणŊ दशŊक थे। उपɊास, कहािनयाँ और किवताएँ सब इस बात की गवाही देती हœ 

िक एक पूरी पीढ़ी ने अपने नेतृȕ पर से िवʷास खो िदया था। धमŊवीर भारती की 

कृितयाँ, िजनमŐ 'अंधा युग' जैसी रचनाएँ शािमल हœ, महाभारत के माȯम से 

समकालीन राजनीित की अनैितकता और मोहभंग को दशाŊती हœ। यह मोहभंग सािहȑ 

के Ůगितशील और यथाथŊवादी आंदोलन को मजबूत करने वाला एक महȕपूणŊ 

उȌेरक बना, िजसने लेखको ंको सȅा के करीब रहने की बजाय जनता के पƗ मŐ खड़े 

होने के िलए Ůेįरत िकया। इस तरह, सािहȑ ने आजादी के बाद के भारत की 

भावनाȏक याũा को įरकॉडŊ िकया—उȖाह से िनराशा और िफर Ůितरोध तक की 

याũा। 

राजनीितक űʼाचार 

मोहभंग की भावना का सबसे कंŢीट और ʩापक Ůकटीकरण राजनीितक űʼाचार 

के ŝप मŐ सामने आया, िजसने भारतीय सािहȑ मŐ एक कŐ ūीय िवषय के ŝप मŐ 

अपनी जगह बनाई। सािहȑकारो ंने űʼाचार को केवल नैितक पतन के ŝप मŐ नही ं

देखा, बİʋ इसे लोकतंũ के ताने-बाने को नʼ करने वाली एक संरचनाȏक बीमारी 

के ŝप मŐ िचिũत िकया। यह वह यथाथŊ था िजसने आम आदमी के जीवन को सबसे 

सीधे और ददŊनाक तरीके से Ůभािवत िकया। 
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सािहȑ ने űʼाचार के िविभɄ ˑरो ंऔर ˢŝपो ंको उजागर िकया। सबसे पहले, 

छोटा űʼाचार (पेǥी कर̪शन)—यानी, िनचले ˑर के सरकारी दɞरो,ं पुिलस 

चौिकयो ंऔर नगर पािलकाओ ंमŐ आम आदमी को अपने छोटे-छोटे काम करवाने के 

िलए दी जाने वाली įरʷत। लेखको ं ने िदखाया िक कैसे यह űʼाचार जीवन का एक 

सामाɊ िहˣा बन गया है, िजसने नागįरको ंको असहाय और लाचार बना िदया है। 

ŵीलाल शुƑ का 'राग दरबारी' इस िवषय पर िलखा गया सबसे कालजयी ʩंƶ है, जो 

Ťामीण जीवन मŐ फैले राजनीितक और Ůशासिनक űʼाचार को इतनी िनमŊमता से 

उजागर करता है िक वह देश की तˢीर बन गया। दूसरा, उǄ-ˑरीय űʼाचार—

यानी, बड़े राजनीितक घोटालो,ं नेताओ ं और उȨोगपितयो ं की साँठ-गाँठ, और 

सावŊजिनक धन की लूट। यह वह űʼाचार था जो रा Ō̓ ीय नीितयो ंको Ůभािवत करता था 

और देश के संसाधनो ंको कुछ हाथो ंमŐ कŐ िūत करता था। सािहȑ ने इन शİƅशाली 

लोगो ं के अनैितक गठबंधनो ं को बेनकाब िकया और िदखाया िक कैसे सȅा का 

दुŜपयोग ʩİƅगत लाभ के िलए िकया जाता है। लेखको ंने Ůʲ िकया िक िवकास के 

िलए आवंिटत पैसा कहाँ गया, और इस चोरी के पįरणामˢŝप गरीबी और िवषमता 

Ɛो ंबढ़ी? सािहȑकारो ं ने űʼाचार को केवल लेनदेन के ŝप मŐ नही,ं बİʋ एक 

जीवन-पȠित के ŝप मŐ िचिũत िकया, जहाँ अनैितकता ही सफलता की कंुजी बन 

गई। यह एक ऐसी ʩव̾था बन गई थी जहाँ ईमानदार आदमी िपछड़ जाता था और 

बेईमान, धूतŊ ʩİƅ आगे बढ़ जाता था। किवता मŐ, ʩंƶ मŐ, और नाटको ंमŐ, लेखको ंने 

इस ʩव̾था के İखलाफ अपना िवरोध दजŊ िकया। űʼाचार पर कŐ िūत सािहȑ का 

उȞेʴ केवल आलोचना करना नही ंथा, बİʋ यह आम जनता को इस बीमारी के बारे 

मŐ जागŝक करना और उɎŐ इसके İखलाफ खड़े होने के िलए Ůेįरत करना था। इस 

Ůकार, सािहȑ ने राजनीितक űʼाचार को सामािजक िवमशŊ के कŐ ū मŐ ला िदया और 

इसे एक राजनीितक सम˟ा के ŝप मŐ ̾थािपत िकया िजसे नजरअंदाज नही ं िकया 

जा सकता। 

लोकतंũ की िवडंबनाएँ 

भारतीय राजनीितक चेतना का सबसे पįरʺृत िवषय लोकतंũ की िवडंबनाएँ हœ। 

भारत दुिनया का सबसे बड़ा लोकतंũ है, लेिकन सािहȑ ने लगातार सवाल िकया है 

िक Ɛा यह 'जनता का शासन' वाˑव मŐ अपनी आȏा को बचा पाया है। लेखको ंने 
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लोकतंũ के आदशŘ और उसकी ʩवहाįरक वाˑिवकताओ ं के बीच की खाई को 

उजागर िकया है, जो आजादी के बाद के राजनीितक पįर̊ʴ की कŐ ūीय ũासदी रही 

है। लोकतंũ की पहली िवडंबना सैȠांितक समानता और सामािजक असमानता 

के बीच का अंतर है। संिवधान हर नागįरक को एक वोट का अिधकार देता है, लेिकन 

सािहȑ ने िदखाया है िक कैसे जाित, वगŊ, धमŊ और धन अभी भी चुनाव पįरणामो ंको 

िनधाŊįरत करते हœ। दिलत सािहȑ ने िवशेष ŝप से िदखाया िक कैसे मतदान के 

अिधकार के बावजूद, वंिचत वगŘ को अƛर वोट डालने से रोका जाता है या उनके 

मतो ंका राजनीितक लाभ नही ंिमल पाता है। यह लोकतंũ एक संƥा का खेल बन 

गया है, जहाँ Ɋाय और नीित की परवाह िकए िबना केवल बŠमत हािसल करना ही 

एकमाũ लƙ रह गया है। 

दूसरी िवडंबना Ůितिनिधȕ और िवʷसनीयता का संकट है। लेखक अƛर िदखाते 

हœ िक चुनाव जीतने वाले नेता, जनता के Ůितिनिध होने के बजाय, अपने ʩİƅगत या 

पाटŎगत िहतो ंका Ůितिनिधȕ करते हœ। वे चुनाव के बाद जनता से कट जाते हœ और 

सȅा के मद मŐ चूर हो जाते हœ। सािहȑ ने नेताओ ंके वादे और ŮदशŊन के बीच की 

दूरी को बड़ी िनमŊमता से उजागर िकया। नाटको ंऔर उपɊासो ंमŐ ऐसे चįरũ भरे पड़े 

हœ जो जनता की उʃीदो ंपर खरे नही ंउतरते और लोकतंũ को एक ढोगं या 'तमाशा' 

बना देते हœ। तीसरी िवडंबना शİƅ के कŐ ūीकरण की है। हालाँिक लोकतंũ 

िवकŐ ūीकरण का दावा करता है, सािहȑ ने अƛर दशाŊया है िक कैसे शİƅ एक छोटे 

से समूह या एक ही ʩİƅ के हाथ मŐ कŐ िūत होती जा रही है। राजनीितक पािटŊयाँ 

आंतįरक लोकतंũ खो देती हœ, और राǛ-तंũ (ːेट मशीनरी) धीरे-धीरे दमनकारी 

होता जाता है। सािहȑ ने आपातकाल जैसी घटनाओ ंको लोकतंũ के इस िवरोधाभास 

के सबसे बड़े उदाहरण के ŝप मŐ िचिũत िकया, जहाँ संिवधान Ȫारा Ůदȅ ˢतंũताएँ 

ही Ɨण भर मŐ छीन ली गईं। इस Ůकार, सािहȑ ने भारतीय लोकतंũ को एक ऐसी 

सं̾था के ŝप मŐ देखा जो उǄ आदशŘ पर िटकी थी, लेिकन िजसकी नीवं धीरे-धीरे 

शİƅ की भूख, űʼाचार और सामािजक असमानता के कारण खोखली होती जा रही 

थी। लेखको ंने इस िवडंबनापूणŊ İ̾थित पर ʩंƶ िकया, आलोचना की और अंततः  एक 

सǄे और साथŊक लोकतंũ की बहाली की वकालत की। 
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5.2.3 जनसरोकार 

जनसरोकार (Public Concern) भारतीय सािहȑ की आȏा और उसका सामािजक 

दाियȕ है। इसका अथŊ है सािहȑ का केवल समाज को िचिũत करना नही,ं बİʋ 

सिŢय ŝप से जनता के िहतो,ं िचंताओ ंऔर आकांƗाओ ंसे जुड़ना। सािहȑकारो ंने 

ˢयं को 'जनपƗधर' घोिषत िकया, िजसका अथŊ था िक उनका लेखन सȅा या ̾थािपत 

ʩव̾था के िलए नही,ं बİʋ उन शोिषत, वंिचत और उȋीिड़त वगŘ के िलए समिपŊत 

था जो समाज के हािशये पर थे। जनसरोकार ने सािहȑ को एक नैितक बल और 

Ůितरोध की आवाज Ůदान की, िजसने इसे केवल कला ŝप से अिधक, सामािजक 

पįरवतŊन का एक उपकरण बना िदया। 

आम आदमी की िचंता 

जनसरोकार का सबसे सीधा और मािमŊक कŐ ū आम आदमी की िचंता रही है। 

सािहȑ ने उस साधारण नागįरक के जीवन को कŐ ū मŐ लाया िजसकी पहचान 

राजनीितक नारो ं या आिथŊक आंकड़ो ं मŐ खो जाती है। यह आम आदमी वह है जो 

रोजमराŊ के अİˑȕ के िलए जूझ रहा है—महंगाई, बेरोजगारी, आवास की कमी, और 

सरकारी दɞरो ंकी संवेदनहीनता। सािहȑकारो ं ने इन िचंताओ ंको ʩİƅगत ˑर 

पर अनुभव िकया और िफर उɎŐ सावŊभौिमक मानवीय भावनाओ ंमŐ ढाल िदया। आम 

आदमी की िचंताएँ मूलभूत थी:ं रोटी, कपड़ा और मकान। सािहȑ ने िदखाया िक 

आजादी के बाद भी ये बुिनयादी आवʴकताएँ Ɛो ंएक िवलािसता बनी रही।ं किवता, 

िवशेष ŝप से Ůगितशील किवता, ने ŵिमको,ं िकसानो ंऔर Ōː ीट वŐडरो ंके ŵम और 

उनके दुख को सीधे तौर पर िचिũत िकया। कहानीकारो ं ने उन छोटे-छोटे अपमानो ं

और संघषŘ को उजागर िकया िजनका सामना एक साधारण ƑकŊ , एक मजदूर या 

एक िनɻ-मȯमवगŎय गृिहणी को करना पड़ता है जब वे िकसी सरकारी अ˙ताल या 

राशन की दुकान पर जाते हœ। सािहȑ ने यह Ůʲ उठाया िक यिद रा Ō̓  महानता की 

ओर बढ़ रहा है, तो आम आदमी की बुिनयादी परेशािनयाँ Ɛो ंकम नही ंहो रही हœ? 

सािहȑ मŐ आम आदमी की िचंता का एक और महȕपूणŊ पहलू सुरƗा और गįरमा 

है। पुिलस, नौकरशाही और ̾थानीय दबंगो ं Ȫारा उनका शोषण या उनकी उपेƗा, 

उनकी नागįरक गįरमा पर लगातार हमला करती है। सािहȑ ने इन सं̾थाओ ं के 

अमानवीय ʩवहार को उजागर िकया और िदखाया िक कैसे कानून और ʩव̾था की 
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मशीनरी अƛर आम आदमी के İखलाफ काम करती है। यह िचũण न केवल दुखद 

है, बİʋ यह पाठक मŐ एक सामािजक Ɋाय की भावना भी जगाता है। सािहȑ ने 

आम आदमी को एक िनİʻय पीिड़त के ŝप मŐ नही,ं बİʋ एक ऐसे संघषŊशील 

ʩİƅ के ŝप मŐ देखा जो अपनी सीिमत Ɨमताओ ंके बावजूद ʩव̾था से लड़ रहा 

है। इस तरह, आम आदमी की िचंताएँ सािहȑ के माȯम से समाज की िचंताएँ बन 

गईं, और सािहİȑक मंच एक तरह से जनता की अदालत बन गया जहाँ सȅा से 

जवाबदेही माँगी गई। 

सामािजक पįरवतŊन की आकांƗा 

जनसरोकार केवल वतŊमान की सम˟ाओ ंका िचũण नही ं है, बİʋ यह सामािजक 

पįरवतŊन की आकांƗा से भी Ůेįरत है। सािहȑ ने न केवल वतŊमान की आलोचना 

की, बİʋ एक बेहतर भिवˈ की कʙना भी की, एक ऐसी कʙना जो सामािजक 

Ɋाय, समानता और मानवीय ˢतंũता पर आधाįरत हो। यह आकांƗा Ůगितशील 

िवचारधारा, माƛŊवादी दशŊन और गांधीवादी आदशŘ से Ůेįरत थी, िजसने लेखको ंको 

यथाİ̾थित को ˢीकार न करने के िलए Ůेįरत िकया। सामािजक पįरवतŊन की 

आकांƗा सबसे पहले जाित-ʩव̾था के उɉूलन मŐ पįरलिƗत Šई। दिलत सािहȑ ने 

केवल अपने ददŊ  को ʩƅ नही ं िकया, बİʋ एक जाितिवहीन समाज की ̾थापना 

की मांग की। यह सािहȑ सिदयो ंसे दबे Šए वगŘ के आȏसʃान और अिधकारो ंके 

िलए एक जोरदार आवाज बना। इसी तरह, नारीवादी लेखन ने िपतृसȅाȏक 

संरचनाओ ंको चुनौती दी और एक ऐसे समाज की कʙना की जहाँ मिहलाओ ंको 

पुŜषो ंके समान अवसर और अिधकार Ůाɑ हो।ं यह पįरवतŊन की आकांƗा थी िजसने 

सािहȑ मŐ ŝिढ़वादी चįरũो ं को तोड़कर नए, िवūोही और आȏ-िनभŊर चįरũो ं को 

जɉ िदया। यह आकांƗा आिथŊक समानता पर भी कŐ िūत थी। सािहȑ ने बार-बार 

भूिम सुधारो ंको Ůभावी ढंग से लागू करने, ŵिमको ंके अिधकारो ंको सुिनिʮत करने 

और रा Ō̓ ीय संपिȅ के अिधक Ɋायसंगत िवतरण की वकालत की। किवता मŐ Ţांित 

और िवūोह का आ˪ान िकया गया, जबिक उपɊासो ंने सामािजक-आिथŊक िवषमता 

के कारणो ंऔर Ůभावो ंका िवʶेषण िकया। पįरवतŊन की यह इǅा अƛर लेखको ं

को अपनी रचनाओ ंमŐ सकाराȏक और आशावादी अंत देने के िलए Ůेįरत करती 
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थी, जहाँ दमनकारी शİƅयाँ परािजत होती थी ंऔर उȋीिड़त को Ɋाय िमलता था, 

भले ही यह यथाथŊ मŐ मुİʭल हो। सामािजक पįरवतŊन की आकांƗा ने सािहȑ को 

एक िशƗक और कायŊकताŊ की भूिमका भी दी। लेखको ंने अपने काम के माȯम से 

जनता को संगिठत होने, अपने अिधकारो ंके बारे मŐ जानने और अɊाय के İखलाफ 

आवाज उठाने के िलए Ůेįरत िकया। इस Ůकार, सािहȑ केवल समाज का Ůितिबंब 

नही ं था, बİʋ यह उसके भिवˈ को आकार देने वाला एक सिŢय बल था। यह 

आकांƗा सािहȑ के िविभɄ ŝपो ंमŐ एक ̾थायी आशा के ŝप मŐ Ůवािहत होती रही 

िक भारतीय समाज अंततः  अपनी आंतįरक िवसंगितयो ं को दूर करेगा और अपने 

सं̾थापक आदशŘ के अनुŝप एक ɊायपूणŊ और समतावादी रा Ō̓  बनेगा। 

जनपƗधरता 

जनसरोकार का उǄतम चरण जनपƗधरता (Pro-People Stance or Advocacy) 

है। इसका अथŊ है लेखक का ˙ʼ ŝप से यह घोषणा करना िक वह तट̾थ नही ं है, 

बİʋ वह उȋीिड़त जनता और वंिचत वगŘ के पƗ मŐ खड़ा है। जनपƗधरता सािहȑ 

को एक नैितक और राजनीितक ŮितबȠता Ůदान करती है, जहाँ लेखक की कलम 

िवरोध का हिथयार बन जाती है। जनपƗधरता का जɉ इस माɊता से Šआ िक इस 

िवभािजत और अɊायपूणŊ समाज मŐ तट̾थता का अथŊ है अŮȑƗ ŝप से सȅा और 

यथाİ̾थित का समथŊन करना। इसिलए, सािहȑकारो ंने जानबूझकर समाज के दिलत, 

आिदवासी, मिहला, मजदूर और िकसान जैसे हािशये पर पड़े वगŘ की सम˟ाओ ं

को अपनी रचनाओ ंका कŐ ūीय िवषय बनाया। उɎोनें अपनी लेखन शैली और भाषा 

को भी बदला तािक वह आम जनता के अिधक करीब हो सके, अƛर Ťामीण 

बोिलयो,ं Ɨेũीय भाषाओ ं के मुहावरो ं और दिलतो ं की आȏ-अिभʩİƅ को अपनी 

रचनाओ ंमŐ ̾थान िदया। जनपƗधरता ने सािहȑ मŐ नए नायको ंको जɉ िदया। ये 

नायक अब उǄ वगŊ के या आदशŊवादी चįरũ नही ंथे, बİʋ वे साधारण लोग थे जो 

अपने अिधकारो ंके िलए लड़ रहे थे। ये संघषŊशील मिहलाएँ, िवūोही दिलत युवा और 

जागŝक िकसान थे। इन चįरũो ं के माȯम से लेखको ं ने बताया िक असली ताकत 

और नैितकता समाज के िनचले तबको ंमŐ िनवास करती है। यह सािहȑ शİƅशाली 

वगŘ की मनोवैǒािनक और नैितक कमजोरी को भी उजागर करता है, यह िदखाता 

है िक कैसे उनके िवशेषािधकार ने उɎŐ मानव-मूʞो ं से दूर कर िदया है।
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जनपƗधरता का सबसे महȕपूणŊ कायŊ हािशये के वगŘ को वाणी (Giving Voice to 

the Marginalized) देना था। सािहȑ ने उन कहािनयो ंको सुनाया जो मुƥधारा के 

मीिडया या इितहास मŐ कभी जगह नही ंपाती थी।ं आिदवासी सािहȑ ने उनके जल, 

जंगल और जमीन पर बढ़ते हमलो ं का िवरोध िकया। मिहला लेखको ं ने िनजी और 

सावŊजिनक जीवन मŐ मिहलाओ ंके साथ होने वाले भेदभाव के İखलाफ आवाज उठाई। 

इस Ůकार, जनपƗधरता ने सािहȑ को लोकतंũ की पहरेदारी का कायŊ िदया, जहाँ 

यह सुिनिʮत िकया गया िक कोई भी वगŊ या समूह समाज के िवमशŊ से बाहर न रह 

जाए। यह सािहȑ न केवल आलोचनाȏक था, बİʋ यह एक सशİƅकरण का 

दˑावेज भी था, जो आम जनता को अपनी शİƅ पहचानने और अपने भिवˈ का 

िनमाŊण ˢयं करने के िलए Ůेįरत करता था। 

भारतीय सािहȑ का यह िवशाल कैनवास (5.2.1 सामािजक यथाथŊ, 5.2.2 राजनीितक 

चेतना, और 5.2.3 जनसरोकार) ˢतंũता के बाद के भारत की एक समŤ और जिटल 

तˢीर Ůˑुत करता है। सामािजक यथाथŊ ने देश की गहरी जड़ो ंवाली िवषमताओ,ं 

गरीबी और नए उभरे मȯवगŊ की दुिवधाओ ंको दजŊ िकया। राजनीितक चेतना ने 

आजादी के बाद के मोहभंग, űʼाचार के दानव और लोकतंũ के खोखले होते आदशŘ 

पर तीखी आलोचना की। और अंत मŐ, जनसरोकार ने आम आदमी की िचंताओ ंको 

आवाज दी, सामािजक पįरवतŊन की आकांƗा को जीिवत रखा, और ˙ʼ जनपƗधरता 

के माȯम से सािहȑ को सामािजक Ɋाय के संघषŊ का एक अिभɄ अंग बना िदया। 

यह सािहȑ न केवल एक ऐितहािसक įरकॉडŊ है, बİʋ यह एक नैितक आ˪ान भी है 

जो पाठको ंको अपने समाज की सǄाई से आँखŐ न मंूदने के िलए Ůेįरत करता है। इस 

तरह, भारतीय सािहȑ ने एक रा Ō̓  के ŝप मŐ हमारे सामूिहक सपनो,ं िवफलताओ ंऔर 

अनंत संघषŘ को अमर बना िदया है। 
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इकाई 5.3: भाषा और िशʙ की नवीनता 

आधुिनक िहंदी किवता मŐ नवीनता: भाषा, िशʙ और ŝपगत पįरवतŊन 

िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ ‘नई किवता’ का आगमन केवल एक कालखंड का 

पįरवतŊन नही ंथा, बİʋ यह काʩ-सृजन की पूरी ŮिŢया, ̊िʼ, और Ůˑुित मŐ एक 

मौिलक Ţांित थी। छायावाद की सूƘ ŝमानी आȯाİȏकता और Ůगितवाद के 

सामािजक यथाथŊवाद की सीमाओ ं से आगे बढ़कर, नई किवता ने आधुिनकता के 

संकुल बोध को अिभʩİƅ का आधार बनाया। इस दौर के किवयो ं ने जीवन की 

जिटलता, ʩİƅ की टूटन, शहरीकरण के तनाव, और अİˑȕवादी संकट को 

महसूस िकया, िजसे ʩƅ करने के िलए उɎŐ परंपरागत काʩ भाषा, िशʙ, और 

ढाँचो ंको तोड़ना आवʴक हो गया। यह नवीनता तीन Ůमुख धरातलो ंपर Ůकट Šई: 

भाषा, िशʙ (Technique) और काʩ-ŝप (Forms)। इन पįरवतŊनो ंने िहंदी किवता 

को एक नई पहचान दी और उसे आधुिनक िवʷ-सािहȑ के समकƗ खड़ा िकया। 

 

िचũ 5.3 भाषा और िशʙ की नवीनता 

5.3.1 भाषा की नवीनता (Novelty in Language) 

आधुिनक िहंदी किवता मŐ सबसे पहला और सबसे महȕपूणŊ पįरवतŊन उसकी भाषा 

के ˑर पर िदखाई देता है। किवयो ंने संˋृतिनʿ, अलंकृत और ‘काʩोिचत’ भाषा के 

मोह को ȑागकर, जीवन और यथाथŊ के अिधक करीब की भाषा को अपनाया। यह 
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बदलाव किवता को अिभजात वगŊ के दायरे से िनकालकर आम आदमी की रोज़मराŊ 

की चेतना का िहˣा बनाने की िदशा मŐ एक िनणाŊयक कदम था। भाषा की इस 

नवीनता के तीन मुƥ आयाम हœ, जो किवता के अंतिनŊिहत यथाथŊ को अिधक मुखरता 

और Ůामािणकता Ůदान करते हœ। 

बोलचाल की भाषा (Colloquial Language) 

नई किवता के किवयो ं ने यह महसूस िकया िक जीवन की सǄाइयाँ, िवशेषकर 

नगरीय और महानगरीय जीवन की जिटलताएँ, उस अलंकृत और पįरʺृत भाषा मŐ 

ʩƅ नही ंकी जा सकती,ं जो अब तक िहंदी किवता की पहचान रही थी। इसिलए, 

उɎोनें बोलचाल की भाषा को किवता का माȯम बनाया। इस भाषा मŐ एक 

अनायासता, एक सहजता और एक तट̾थ गȨाȏकता थी, िजसने किवता को 

आडंबर से मुƅ कर िदया। यह भाषा न केवल आम आदमी के दुख-सुख को सीधे 

संबोिधत करती थी, बİʋ इसने किव और पाठक के बीच एक सीधा, अनौपचाįरक 

संवाद ̾थािपत िकया। यह पįरवतŊन केवल शɨो ंके चयन तक सीिमत नही ंथा, बİʋ 

यह वाƐ िवɊास (Sentence Structure) और अिभʩİƅ की भंिगमा (Tone of 

expression) मŐ भी पįरलिƗत Šआ। परंपरागत किवता मŐ जहाँ एक िविशʼ लय और 

अनुशासन के िलए वाƐ को तोड़ा-मरोड़ा जाता था, वही ंनई किवता ने सहज गȨ-

वाƐ संरचना को अपनाया। इस Ůयोग ने किवता को 'कहने' के बजाय 'बातचीत 

करने' का ŝप िदया। अǒेय, मुİƅबोध, और सवőʷर दयाल सƛेना जैसे किवयो ं ने 

इस बोलचाल की भाषा के माȯम से Ɨण, दैनंिदन जीवन की िवसंगितयो ं और 

ʩİƅगत संũास को वह Ůामािणकता दी, जो शा˓ीय भाषा मŐ संभव नही ंथी। यह 

बोलचाल की भाषा, यथाथŊ के खुरदरेपन और अनुभव के तीखेपन को ʩƅ करने का 

सबसे सटीक उपकरण सािबत Šई। 

देशज शɨावली (Indigenous/Local Vocabulary) 

भाषा की नवीनता का दूसरा महȕपूणŊ पहलू देशज शɨावली का समावेश है। नई 

किवता ने किवता के कŐ ū को बड़े शहरो ंसे हटाकर गाँव, क˜ो ंऔर ̾थानीय जीवन 

की ओर मोड़ा, िजसके पįरणामˢŝप किवता मŐ ̾थानीय और आंचिलक शɨो ंकी 

सहज ˢीकायŊता बढ़ी। इन देशज शɨो ंका Ůयोग केवल सजावट के िलए नही ंथा, 
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बİʋ ये अपने साथ एक िविशʼ सांˋृितक संदभŊ, एक िवशेष जीवन-̊िʼ और उस 

िमǥी की सोधंी महक लेकर आते थे, जहाँ वे पैदा Šए थे। 

परंपरागत ŝप से, िहंदी काʩ भाषा मŐ तȖम (संˋृत मूल के) शɨो ंकी Ůधानता 

रही है, लेिकन नई किवता ने तȥव और देशज शɨो ंको न केवल ̾थान िदया, बİʋ 

उɎŐ कŐ ūीय महȕ भी िदया। उदाहरण के िलए, रघुवीर सहाय की किवताएँ 'मामूली' 

या 'तुǅ' समझी जाने वाली वˑुओ,ं İ̾थितयो ं और शɨो ं को महȕ देती हœ, जैसे 

'ठेलना', 'कचरा', 'खटारा' या 'दरार'। ये शɨ महानगरीय या Ťामीण जीवन के 

यथाथŊ को िबना िकसी िफʐर के Ůˑुत करते हœ। यह देशज शɨावली किवता को 

'भारतीयता' के मूल ŷोत से जोड़ती है और उसे उस ʩापक जनसमूह के अनुभव 

से एकीकृत करती है, जो अब तक काʩ की उǄ कोिट की पįरिध से बाहर रहा था। 

यह Ůयोग भाषा को अिधक लोकतांिũक, लचीला और यथाथŖɉुख बनाता है, िजससे 

अिभʩİƅ की Ɨमता का िवˑार होता है। 

िविवध भाषा Ůयोग (Diverse Language Usage) 

आधुिनक जीवन की जिटलता और बŠआयामी Ůकृित को देखते Šए, नई किवता 

केवल बोलचाल या देशज शɨो ंतक ही सीिमत नही ंरही, बİʋ उसने िविवध भाषा 

Ůयोगो ंको भी अपनाया। यह िविवधता आधुिनक किव की सचेत Ůयोगशीलता का 

पįरणाम थी। इस ŵेणी मŐ िनɻिलİखत Ůयोग Ůमुख हœ: 

1. िवदेशी भाषाओ ंका िमŵण: शहरी जीवन और बौİȠक िवमशŊ मŐ अंŤेजी और 

अɊ भाषाओ ं के शɨो ं का Ůभाव ˙ʼ था। किवताओ ं मŐ सहजता से 'टाई', 

'ɘेटफॉमŊ', 'मीिटंग', 'िसनेमा', 'Űेकफाː' जैसे शɨ आ गए, जो आधुिनक 

जीवन शैली का अिनवायŊ िहˣा थे। यह िमŵण किवता को समकालीन िवʷ के 

अनुभवो ंसे जोड़ता था। 

2. तकनीकी एवं वैǒािनक शɨावली: जीवन के मशीनीकरण और 

औȨोगीकरण को ʩƅ करने के िलए किवताओ ं मŐ 'फ़ैƃŌ ी', 'इंजन', 

'मशीन', 'रेिडएशन', 'िसưल' जैसे तकनीकी शɨो ंका Ůयोग Šआ। ये शɨ 

अमूतŊ भावनाओ ं के बजाय मूतŊ, ठोस यथाथŊ की ओर इशारा करते थे।
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3. सरकारी, Ůशासिनक या मीिडया की भाषा: ʩंƶ और िवडंबना को Ůकट 

करने के िलए किवताओ ं ने 'आदेश', 'नोिटिफकेशन', 'įरपोटŊ', 'दˑावेज़', 

'सरकारी घोषणा' जैसी Ůशासिनक भाषा और मीिडया की ŝखी, बासी 

शɨावली को भी Ťहण िकया। यह Ůयोग आधुिनक ʩव̾था की िनरथŊकता और 

संवेदनहीनता को उजागर करने के िलए एक धारदार हिथयार बना। 

यह िविवध भाषा Ůयोग यह दशाŊता है िक आधुिनक किव िकसी भी शɨ को ȑाǛ 

नही ंमानता। उसका उȞेʴ यह है िक किवता की भाषा जीवन के हर कोने से उठे, 

हर ˢर को समािहत करे और आधुिनक मनुˈ के बŠˑरीय अनुभव को ईमानदारी 

से ʩƅ करे। यह किवता की भाषा को एक गितशील और Ťहणशील इकाई के ŝप 

मŐ ̾थािपत करता है। 

5.3.2 िशʙ की नवीनता (Novelty in Craft/Form) 

भाषा के साथ-साथ, आधुिनक किवता ने िशʙ और Ůˑुित के तरीको ं मŐ भी 

Ţांितकारी बदलाव िकए। किवताओ ं के आंतįरक और बा˨ ढाँचे को तोड़ा गया, 

िजससे अिभʩİƅ को लय, गित और िवˑार की एक नई ˢतंũता Ůाɑ Šई। इस 

िशʙगत नवीनता के कŐ ū मŐ मुƅ छंद, लंबी किवताएँ, और गȨाȏक शैली का 

उदय रहा। 

मुƅ छंद (Free Verse) 

मुƅ छंद, िजसे िहंदी मŐ सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' ने शुŝ िकया था, नई किवता के 

दौर मŐ एक ̾थािपत और अिनवायŊ िशʙ बन गया। इस छंद ने किवता को माũा, 

वणŊ, और चरण की बा˨ गणना से मुƅ कर िदया। मुƅ छंद का लƙ केवल बा˨ 

िनयमो ंको तोड़ना नही ंथा, बİʋ आंतįरक लय (Internal Rhythm) को खोजना था, 

जो किव के अनुभव और भावना के उतार-चढ़ाव से िनधाŊįरत होती है। मुƅ छंद मŐ, 

किवता की गित और लय अथŊ के संवेग (Momentum of Meaning) और भाव के 

Ůवाह (Flow of Emotion) से िनदő िशत होती है। किव अब अपनी बात को पूरी तरह 

से ʩƅ करने के बाद ही पंİƅ समाɑ करता है, न िक िकसी पूवŊ-िनधाŊįरत माप पर। 

इससे किवताओ ंमŐ एक ˢाभािवक वŢता (Natural Curvature) और मानिसक 
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लय (Psychological Rhythm) का समावेश Šआ। लंबी, जिटल, और मनोवैǒािनक 

अनुभवो ंको ʩƅ करने के िलए यह छंद सवŊथा उपयुƅ सािबत Šआ। इस िशʙ ने 

किवता को एक आȏ-िनभŊर कलाकृित बना िदया, जहाँ उसका 'छंद' उसके 

आंतįरक िवषय-वˑु से उपजा, न िक िकसी बाहरी परंपरा से आरोिपत Šआ। यह 

मुƅ छंद ही वह आधार बना िजस पर आधुिनक किवता ने अपनी ˢतंũ पहचान 

गढ़ी। 

लंबी किवताएँ (Long Poems) 

नई किवता की एक िविशʼ पहचान लंबी किवताओ ंका ʩापक चलन है। ये लंबी 

किवताएँ परंपरागत महाकाʩो ं से िभɄ थी।ं जहाँ महाकाʩ एक िवˑृत कथा, 

ऐितहािसक घटनाŢम या िकसी महान नायक के जीवन का िचũण करते थे, वही ं

आधुिनक लंबी किवताएँ अƛर एक ʩİƅगत मनोवैǒािनक अनुभव, एक 

दाशŊिनक अɋेषण, या समकालीन जीवन की िकसी जिटल िवडंबना पर कŐ िūत 

होती थी।ं 

इन किवताओ ंका िवˑार भौितक नही,ं बİʋ मानिसक और वैचाįरक होता था। 

मुİƅबोध की 'अंधेरे मŐ' या अǒेय की 'असाȯ वीणा' जैसी किवताएँ इसका उǽृʼ 

उदाहरण हœ। इनमŐ किव यथाथŊ की परतŐ उघाड़ने के िलए, आȏ-संघषŊ को गहराई से 

समझने के िलए, और फœ टेसी तथा िमथक के माȯम से अपने समय की सǄाइयो ंको 

उजागर करने के िलए िवˑृत कैनवास का Ůयोग करता है। लंबी किवता का िशʙ 

किव को िवˑृत बौİȠक िवमशŊ, पाũो ं के आंतįरक मोनोलॉग, और िवचारो ं के 

आकİ˝क Ůवाह को िबना िकसी बाधा के समािहत करने की छूट देता है। यह 

किवता के दायरे को केवल भावाȏक अिभʩİƅ तक सीिमत न रखकर उसे एक 

दाशŊिनक और वैचाįरक संरचना का ŝप देता है। 

गȨाȏक शैली (Prosaic Style) 

िशʙ की नवीनता मŐ गȨाȏक शैली का Ůयोग एक Ţांितकारी कदम था। इस Ůयोग 

ने किवता और गȨ के बीच की बारीक रेखा को धंुधला कर िदया। इस शैली मŐ िलखी 
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गई किवताओ ंकी पंİƅयाँ िकसी िनिʮत छंद, तुकांत या लय का पालन नही ंकरती;ं वे 

सीधे, सपाट, और गȨ के Ůवाह मŐ चलती हœ। 

गȨाȏक शैली अपनाने का मुƥ कारण यह था िक आधुिनक किव वैचाįरक 

˙ʼता, तकाŊȏकता और अनुभव के खुरदरे यथाथŊ को सीधे ʩƅ करना चाहता 

था। बोलचाल की भाषा और मुƅ छंद के साथ िमलकर, यह गȨाȏकता किवता को 

एक įरपोिटōग का अंदाज़ देती है—जैसे वह पाठक से कोई महȕपूणŊ सूचना या 

गोपनीय तȚ साझा कर रही हो। रघुवीर सहाय, धूिमल और ŵीकांत वमाŊ की 

किवताओ ं मŐ यह शैली Ůमुखता से िमलती है। वे सामािजक-राजनीितक िवसंगितयो ं

पर िटɔणी करते हœ, जहाँ सीधी आलोचना, िवडंबना, और ʩंƶ को Ůभावी बनाने के 

िलए गȨ की तट̾थता का उपयोग आवʴक हो जाता है। यह शैली किवता को 

'सौदंयŊबोध' की पारंपįरक अवधारणा से मुƅ करके उसे 'सȑबोध' के अिधक 

करीब लाती है। 

5.3.3 काʩ ŝपो ंमŐ पįरवतŊन (Changes in Poetic Forms) 

आधुिनक किवता ने न केवल अपनी भाषा और िशʙ को बदला, बİʋ इसने काʩ 

ŝपो ं की परंपरा और Ůकृित मŐ भी गहरा हˑƗेप िकया। कई परंपरागत ŝप 

ितरोिहत Šए, जबिक नए ŝप, िजनमŐ फœ टेसी और नाटकीय संरचना Ůमुख थे, काʩ 

को एक नया आयाम देने मŐ सफल रहे। यह पįरवतŊन काʩ को केवल रस या आनंद 

का साधन न मानकर उसे जिटल सामािजक यथाथŊ और मानवीय चेतना की 

Ůयोगशाला बनाने की ओर इशारा करता है। 

Ůबंध और मुƅक (Narrative and Lyrical/Short Forms) 

परंपरागत िहंदी काʩ मŐ Ůबंध काʩ (महाकाʩ और खंडकाʩ) और मुƅक 

काʩ (दोहे, पद, गीितकाʩ) दो Ůमुख ŝप थे। नई किवता के दौर मŐ, Ůबंध काʩ 

की परंपरा लगभग समाɑ हो गई। आधुिनक किव को िकसी िवशाल, ̾थािपत 

नैितक या ऐितहािसक कथा मŐ Ŝिच नही ं थी। उसका कŐ ū िबंदु समकालीन, खंिडत 

यथाथŊ और ʩİƅ का आंतįरक सȑ था। 
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इसके िवपरीत, मुƅक काʩ का ŝप पįरवितŊत होकर छोटी किवता या लघु 

किवता के ŝप मŐ Ůबल Šआ। यह लघु किवता छायावाद के गीितकाʩ से िभɄ थी। 

इसमŐ गेयता (Melody) और रोमानी भावना कम थी, जबिक ठोस Ɨण-बोध, तीŴ 

वैचाįरक संघात, और यथाथŊ की िवसंगित को एक Ɨण मŐ पकड़ने की तीŴता 

अिधक थी। यह छोटी किवता आधुिनक मनुˈ की अखंिडत Ɨणो ं मŐ जीने की 

मजबूरी को ʩƅ करती थी। इसने अपने संिƗɑ आकार मŐ एक पूणŊ अनुभव को 

समेटने की कला िवकिसत की। इस Ůकार, आधुिनक किवता ने Ůबंध के ʩापक 

फैलाव को ȑागकर, मुƅक की संिƗɑ तीŴता को अपनाया, जो आधुिनक जीवन की 

गित और िवखंडन के िलए अिधक उपयुƅ थी। 

फœ टेसी (Fantasy) 

आधुिनक िहंदी किवता मŐ फœ टेसी का Ůयोग ŝपगत नवीनता का एक अȑंत िविशʼ 

और जिटल उदाहरण है। यहाँ 'फœ टेसी' का अथŊ केवल कोरी कʙना या परी-कथा 

नही ंहै, बİʋ यह यथाथŊ की भयावहता को उसकी पूरी सघनता मŐ Ůˑुत करने के 

िलए किव Ȫारा िनिमŊत एक िविशʼ Ůतीकाȏक संरचना है। मुİƅबोध को फœ टेसी 

का सबसे बड़ा और मौिलक Ůयोƅा माना जाता है। उनकी किवताओ ंमŐ, फœ टेसी एक 

ऐसी तकनीक है जो अचेतन मन के अंधकार, राजनीितक दमन, और सामािजक 

िवसंगितयो ंको मूतŊ ŝप देती है। किव एक काʙिनक ̊ʴ, एक अजीब पाũ (जैसे 

Ű˦राƗस), या एक अित-यथाथŊवादी İ̾थित का िनमाŊण करता है, तािक वह सीधे, 

तकŊ संगत भाषा मŐ ʩƅ न िकए जा सकने वाले गहरे सȑो ंको उजागर कर सके। 

फœ टेसी का उपयोग करके, किव सŐसरिशप और सतही यथाथŊवाद की सीमाओ ं को 

तोड़ता है और पाठक को उसके अपने अचेतन तथा सामािजक-राजनीितक ʩव̾था 

के गुɑ तंũो ंका सामना करने के िलए मजबूर करता है। इस तरह, फœ टेसी एक काʩ-

ŝप बन जाती है, जो यथाथŊ को िवकृत करके, अंततः  उसे और भी अिधक सघनता से 

ʩƅ करता है। 

नाटकीय संरचना (Dramatic Structure) 

आधुिनक िहंदी किवता, िवशेष ŝप से 1940 के दशक के बाद, अपनी भावाȏक और 

शैलीगत सीमाओ ंके कारण एक गंभीर संकट से गुज़री थी। छायावाद की एकाȏक 
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आȏ-संवाद (Monologue) की शैली, जहाँ किव का 'मœ' ही Ű˦ांड का कŐ ū था, और 

Ůगितवाद की राजनीितक नारेबाजी, जहाँ किवता माũ कथन या वƅʩ बनकर रह 

गई थी, दोनो ंही आधुिनक जीवन की बढ़ती Šई जिटलता, िवखंडन (Fragmentation) 

और बौİȠक ȪंȪ को अिभʩƅ करने मŐ असमथŊ सािबत हो रही थी।ं यही ंसे किवता 

मŐ एक मौिलक पįरवतŊन आया: किव ने अपने 'मœ' को ȑागकर नाटकीय संरचना को 

अपनाया। 

नाटकीय संरचना का Ůवेश किवता को केवल 'गीत' या 'कथन' (Statement) तक 

सीिमत न रखकर, उसे 'िŢया' (Action) और 'संघषŊ' (Conflict) का ŝप देता है। यह 

पįरवतŊन किवता को एक िनİʻय पाठ से हटाकर, बŠआयामी संवाद (Dialogue), 

चįरũ-िचũण और वˑुिनʿता की ओर ले जाता है। नाटकीयता का अथŊ केवल संवादो ं

का Ůयोग नही ंहै, बİʋ यह किवता मŐ एक ऐसा ढाँचा िवकिसत करती है जो तनाव, 

गित, और िविभɄ ̊िʼकोणो ंके टकराव को एक साथ साधता है। किव अब अपनी बात 

सीधे नही ंकहता; वह एक पाũ (Persona) के माȯम से, एक िवशेष ̊ʴ मŐ, और 

एक िविशʼ समय-संदभŊ मŐ बात करता है। यह तकनीक किव को अपनी भावनाओ ं

और िवचारो ंको ʩİƅगत सीमा से िनकालकर सावŊभौिमक और ऐितहािसक संदभŊ 

Ůदान करने की ˢतंũता देती है। इस ŮिŢया मŐ, किवता का वाचक (Speaker) और 

ŵोता (Listener) दोनो ं ही सिŢय हो जाते हœ—वाचक अपनी वˑुिनʿता को बनाए 

रखता है, और पाठक या ŵोता किवता के संघषŊ मŐ एक सिŢय दशŊक की भूिमका 

िनभाता है। इस तरह, आधुिनक किवता ने अपने आंतįरक यथाथŊ को बाहरी और मूतŊ 

ŝप देने के िलए नाटक की कलाȏक युİƅयो ंका सहारा िलया, िजससे उसका Ůभाव 

गहरा और ̾थायी हो गया। 

नाटकीयता का उȥव: वैचाįरक और ऐितहािसक पृʿभूिम 

आधुिनक किवता मŐ नाटकीय संरचना का उȥव िकसी आकİ˝क घटना का पįरणाम 

नही ंथा, बİʋ यह 20वी ंशताɨी के महȕपूणŊ वैचाįरक और सािहİȑक बदलावो ंकी 

ŮितिŢया थी। 
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छायावादी आȏ-केȾण की ŮितिŢया 

छायावादी किवता भावुकता, कʙनाशीलता और आȏ-िनवेदन (Self-submission) 

पर अȑिधक कŐ िūत थी। किव और किवता का िवषय अƛर एक ही होता था—किव 

का ʩİƅगत दुः ख, Ůेम या रह˟वादी िजǒासा। 1940 के दशक तक, यह शैली बासी 

हो चुकी थी। किव महसूस करने लगे िक आधुिनक जीवन का अकेलापन 

(Alienation), दो िवʷ युȠो ंकी भयावहता, और बढ़ती बौİȠक जिटलता को केवल 

मधुर लय और ʩİƅगत भावुकता से ʩƅ नही ंिकया जा सकता। इसके िलए एक 

ऐसे माȯम की आवʴकता थी जो जीवन के िवखंिडत यथाथŊ को पकड़ सके और 

िविभɄ ̊िʼकोणो ंको टकरा सके। नाटकीयता ने किव को अपने ʩİƅगत अहसास 

से मुİƅ िदलाई और उसे एक सामािजक, ऐितहािसक, या पौरािणक मुखौटा (Mask) 

पहनने की सुिवधा दी। 

बौİȠकता और वˑुिनʿता का आŤह 

Ůयोगवादी और नई किवता के दौर मŐ, पिʮमी सािहȑ, िवशेष ŝप से टी.एस. इिलयट 

(T.S. Eliot) के 'नाटकीय एकालाप' (Dramatic Monologue) और अİˑȕवादी 

दशŊन (Existentialism) का गहरा Ůभाव पड़ा। इिलयट ने किव को सलाह दी थी िक 

किवता को 'भावो ंकी अिभʩİƅ' नही,ं बİʋ 'भावो ं से पलायन' होना चािहए। इस 

िवचार ने वˑुिनʿता को बढ़ावा िदया। नाटकीय संरचना, िवशेष ŝप से पाũो ं के 

माȯम से बोलना, किव को अपनी बात को ʩİƅगत आŤहो ंसे मुƅ करके वˑुिनʿ 

सȑ के ŝप मŐ Ůˑुत करने का अवसर देती है। यह बौİȠक दूरी किव को अपने 

िवषय पर अिधक आलोचनाȏक और िवʶेषणाȏक ̊िʼकोण अपनाने मŐ सहायक 

होती है। 

आधुिनकता का िवखंिडत यथाथŊ 

आधुिनक मनुˈ एक सरल, एकीकृत इकाई नही ं रहा। वह अनेक िवरोधाभासी 

शİƅयो ं का पंुज है—परंपरा और आधुिनकता, आ̾था और संदेह, आशा और 

िनराशा। नाटकीय संरचना इस िवखंडन को बखूबी िचिũत करती है। किवता मŐ 

एकालाप का Ůयोग मन के चेतन और अवचेतन के बीच के ȪंȪ को दशाŊता है (जैसे 
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मुİƅबोध के यहाँ)। संवादो ं का Ůयोग वैचाįरक या सामािजक टकराव को सीधे 

पाठको ंके सामने रखता है। इस Ůकार, नाटकीय संरचना आधुिनकता के जिटल और 

संघषŊपूणŊ यथाथŊ को ʩƅ करने का एक अिनवायŊ माȯम बन गई, िजसने किवता को 

उसकी संकीणŊ, गीताȏक पहचान से िनकालकर ʩापक, बŠआयामी कला-ŝप मŐ 

̾थािपत िकया। 

तȕ 1: पाũ और मुखौटे (Persona and Masks) की वˑुिनʿता 

नाटकीय संरचना का सबसे महȕपूणŊ और Ţांितकारी तȕ पाũ (Persona) या मुखौटे 

(Masks) का Ůयोग है। 'पसŖना' शɨ लैिटन भाषा से आया है, िजसका अथŊ है 

'मुखौटा' या 'पाũ िजसके माȯम से Ȱिन आती है'। जब आधुिनक किव इस मुखौटे 

को धारण करता है, तो वह किवता को केवल आȏ-कथा नही ंरहने देता, बİʋ उसे 

दूसरे की ̊िʼ (the other’s perspective) से देखने का मौका देता है। 

मुखौटे का उȞेʴ: वˑुिनʿता और ʩापकता 

मुखौटे का Ůाथिमक उȞेʴ वˑुिनʿता Ůाɑ करना है। किव अपने िवचारो ं या 

भावनाओ ंको सीधे ʩƅ करने के बजाय एक पाũ के मँुह से कहलवाता है। इससे 

किव की ʩİƅगत सीमाएँ टूट जाती हœ और उसके िवचार एक ऐितहािसक या 

सावŊभौिमक संदभŊ Ůाɑ कर लेते हœ। उदाहरण के िलए, धमŊवीर भारती जब 'कनुिŮया' 

के मुखौटे से बात करते हœ, तो वे केवल राधा के Ůेम की बात नही ंकरते; वे पौरािणक 

संदभŘ का उपयोग करते Šए युȠ के औिचȑ, Ůेम के मूʞ और आधुिनक ˓ी के 

मनोिवǒान पर Ůʲ उठाते हœ। यह मुखौटा किवको अपनी बात को अिधक साहस और 

आलोचनाȏक दूरी के साथ कहने की ˢतंũता देता है। 

िविभɄ Ůकार के मुखौटे और उनका उपयोग 

नाटकीय संरचना मŐ तीन मुƥ Ůकार के मुखौटे Ůयोग िकए गए: 

1. पौरािणक/ऐितहािसक पाũ: ये पाũ अतीत के होते हœ, लेिकन किव उɎŐ आधुिनक 

चेतना से युƅ करके Ůˑुत करता है। कनुिŮया (राधा), उवŊशी (िदनकर), या 

ŮमȚु (अǒेय) इसके उǽृʼ उदाहरण हœ। ये मुखौटे आधुिनक मनुˈ के शाʷत 
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ȪंȪो—ंजैसे Ůेम, ȑाग, सȅा और िवūोह—को एक पįरिचत ढाँचे मŐ Ůˑुत करते हœ, 

िजससे पाठक उनके साथ तुरंत भावनाȏक और वैचाįरक ŝप से जुड़ जाता है। 

पौरािणक पाũो ंका आधुिनकीकरण किवता को िमथकीय गहराई Ůदान करता है। 

2. समकालीन काʙिनक पाũ: मुİƅबोध की किवताओ ं मŐ अƛर एक बौİȠक, 

बेचैन और आȏ-संघषŊरत पाũ िदखाई देता है ('अँधेरे मŐ' का नायक)। यह पाũ 

किव का सीधा Ůितिनिधȕ नही ंकरता, बİʋ उस युगीन मȯवगŎय बुİȠजीवी की 

आȏा का Ůितिनिधȕ करता है जो ʩव̾था के űʼाचार और अपनी ʩİƅगत 

सीमाओ ं से जूझ रहा है। यह मुखौटा समकालीन मानिसक यथाथŊ को अिधक 

Ůामािणकता से दशाŊता है। 

3. अ-चįरũ पाũ (Abstract Persona): कभी-कभी किव िकसी अमूतŊ िवचार (जैसे 

समय, मृȑु, या इितहास) को ही एक पाũ का ŝप दे देता है। अǒेय की 'असाȯ 

वीणा' मŐ िŮयंवद का मुखौटा एक ऐसा ही दाशŊिनक और कलाȏक मुखौटा है जो 

आȏ-साधना और अहंकार-ȑाग की जिटल ŮिŢया को ʩƅ करता है। यह 

मुखौटा किवता को केवल ʩİƅ के ˑर से उठाकर दाशŊिनक और आȯाİȏक 

धरातल पर ले जाता है। 

पाũो ं का यह Ůयोग किवता को केवल भावाȏक 'कथन' से िनकालकर एक 

िŢयाशील, िवचारशील और बŠआयामी कला-ŝप मŐ बदल देता है, जहाँ किव की 

ʩİƅगत आवाज एक ʩापक, वˑुिनʿ सȑ के माȯम से गँूजती है। 

तȕ 2: मोनोलॉग और डायलॉग का मनोवैǒािनक और वैचाįरक तनाव 

नाटकीय संरचना का दूसरा आवʴक तȕ किवता मŐ मोनोलॉग (एकालाप) और 

डायलॉग (संवाद) का उपयोग है, जो किवता मŐ गित, तनाव और मनोवैǒािनक गहराई 

उȋɄ करता है। 

एकालाप (Monologue): आंतįरक संघषŊ और अंतः करण की अिभʩİƅ 

नाटकीय एकालाप तब होता है जब एक पाũ अपनी बात ˢयं से या एक अनाम ŵोता 

से कहता है, जबिक अɊ पाũ (यिद कोई हो) या तो अनुपİ̾थत होते हœ या चुप रहते 
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हœ। आधुिनक किवता मŐ एकालाप का Ůयोग मनुˈ के आंतįरक संघषŊ, मनोवैǒािनक 

जिटलताओ ंऔर 'चेतना की धारा' (Stream of Consciousness) को ʩƅ करने के 

िलए िकया गया। 

 मनोवैǒािनक गहराई: मुİƅबोध की लंबी किवताएँ एकालाप का सवŖȅम 

उदाहरण हœ। उनका नायक समाज के बाहरी यथाथŊ को देखते Šए भी, भीतर ही 

भीतर आȏ-आलोचना, आȏ-िनणŊय और आȏ-िवभाजन के ȪंȪ से गुज़रता है। 

एकालाप उस जिटल और अंधकारमय मनः İ̾थित को अिभʩƅ करता है जहाँ 

सȑ और असȑ, Ůकाश और अँधेरा, लगातार टकराते रहते हœ। एकालाप की यह 

ŮिŢया किवता को एक मनोवैǒािनक वृȅिचũ का ŝप दे देती है। 

 दाशŊिनक िचंतन: अǒेय की 'असाȯ वीणा' मŐ िŮयंवद का एकालाप केवल एक 

वादन का वणŊन नही ं है, बİʋ अहंकार-शूɊता, समपŊण और कला-साधना के 

दाशŊिनक िवषयो ंपर गहन िचंतन है। एकालाप की यह शैली किव को िवषय की 

गहराई मŐ उतरने और दाशŊिनक िनʺषŘ तक पŠँचने मŐ मदद करती है, िबना 

िकसी बाहरी हˑƗेप के। 

संवाद (Dialogue): िवचारो ंका टकराव और गितशील िवमशŊ 

किवता मŐ संवाद का Ůयोग तब होता है जब दो या दो से अिधक पाũ िवचारो,ं 

भावनाओ ंया İ̾थितयो ंपर पर˙र बातचीत करते हœ। यह किवता मŐ नाटकीयता और 

गित उȋɄ करने का सबसे ŮȑƗ माȯम है। 

 वैचाįरक टकराव: संवाद अƛर दो िवरोधी ̊िʼकोणो ंके टकराव को सामने लाता 

है। धमŊवीर भारती की कनुिŮया मŐ राधा का कृˁ से िकया गया आंतįरक संवाद 

(जो वाˑिवक संवाद न होकर भी संवाद की शİƅ रखता है) Ůेम और कतŊʩ के 

बीच के सनातन ȪंȪ को िदखाता है। यह टकराव किवता को एक आयामी 

(unidimensional) होने से बचाता है और उसे िवमशŊ (discourse) का ŝप देता 

है। 

 सामािजक िŢया: नागाजुŊन की किवताएँ, िजनमŐ Ťामीण पाũो ं के सीधे संवाद का 

Ůयोग होता है, सामािजक यथाथŊ और वगŊ-संघषŊ को ताǽािलक और जीवंत बनाते 

हœ। संवाद किवता को केवल िवचार नही ंरहने देता; वह उसे सामािजक िŢया का 
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िहˣा बना देता है। पाठक संवाद के माȯम से पाũो ंकी सामािजक İ̾थित, भाषा और 

जीवन-̊िʼ को सीधे अनुभव करता है। मोनोलॉग आंतįरक तनाव (Internal 

Tension) को जɉ देता है, जबिक डायलॉग बाहरी संघषŊ (External Conflict) को। 

इन दोनो ंका कुशल संयोजन आधुिनक किवता को एक ऐसा ŝप देता है जो मन और 

समाज, िवचार और िŢया, दोनो ंको एक साथ गितशील ŝप से ʩƅ कर सकता है। 

तȕ 3: ̊ʴो ंका पįरवतŊन (Scene Shifts) और काʩाȏक गित 

पारंपįरक किवताएँ एक ही भाव या िवचार को एक İ̾थर पृʿभूिम मŐ Ůˑुत करती थी।ं 

इसके िवपरीत, नाटकीय संरचना मŐ ̊ʴो ंका पįरवतŊन (Scene Shifts) एक अिनवायŊ 

तȕ बन गया, िजसने किवता को िसनेमैिटक गित (Cinematic Pace) और यथाथŊ के 

िवखंिडत कोणो ंको Ůˑुत करने की Ɨमता दी। 

िबɾो ंका Ůयोग: ̊ʴ-पįरवतŊन के संकेतक 

नाटकीय किवता मŐ ̊ʴ-पįरवतŊन िकसी नाटक की तरह मंच पर भौितक ŝप से नही ं

होता, बİʋ यह िबɾो ं (Images), Ůतीको ंऔर समय-संदभŘ के ȕįरत बदलाव से 

संभव होता है। किव एक Ɨण मŐ युȠ के मैदान का भयानक िबɾ Ůˑुत करता है, 

और अगले ही Ɨण पाũ के एकांत कƗ या अतीत की मधुर ˝ृित का िबɾ ले आता 

है। 

 तेज कतŊन (Fast Cutting): मुİƅबोध की किवताएँ इसका उǽृʼ उदाहरण हœ। 

उनकी किवता का ढाँचा लगातार और अŮȑािशत ŝप से बदलता है। एक पल मŐ 

अँधेरा है, दूसरे पल Ůकाश, िफर कोई गली, कोई तहखाना, या कोई ऐितहािसक 

घटना। यह तीŴ कतŊन (Editing) पाठक को बौİȠक उȅेजना और वैचाįरक 

अİ̾थरता का अनुभव कराता है, जो आधुिनक मनः İ̾थित का Ůतीक है। 

 समय का िवखंडन: ̊ʴ पįरवतŊन अतीत, वतŊमान और भिवˈ के बीच की दूरी 

को िमटा देता है। अतीत की घटनाएँ वतŊमान के संघषŊ मŐ हˑƗेप करती हœ, और 

भिवˈ की आशंकाएँ वतŊमान के िनणŊय को Ůभािवत करती हœ। कनुिŮया मŐ, राधा 

का मन वतŊमान मŐ कृˁ के कुŜƗेũ मŐ होने के बावजूद, लगातार यमुना के तट, 
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रासलीला और Ůेम के Ɨणो ंके ̊ʴो ंमŐ भटकता रहता है। यह कालातीत (Timeless) 

गित किवता को एक िमथकीय िवˑार देती है। 

गित और तनाव का िनमाŊण 

̊ʴ पįरवतŊन किवता मŐ तनाव (Tension) और गित उȋɄ करता है। जब पाũ एक 

̊ʴ (मानिसक शांित) से दूसरे ̊ʴ (सामािजक उथल-पुथल) मŐ जाता है, तो पाठक 

को उस पįरवतŊन के कारण उȋɄ Šए संघषŊ का सामना करना पड़ता है। यह संघषŊ 

केवल पाũ का नही,ं बİʋ िवचारधाराओ ं का भी होता है। उदाहरण के िलए, एक 

Ůगितशील किव की नाटकीय किवता मŐ, एक ̊ʴ मŐ मजदूर का ŵम और पसीना 

िदखाया जाता है, और अगले ̊ʴ मŐ पँूजीपित की वैभवशाली कोठी या दɞर। यह 

̊ʴ पįरवतŊन ˢयं मŐ एक वगŊ-संघषŊ का वƅʩ है, जो पाठक को भावनाȏक और 

सामािजक ŝप से झकझोरता है। नाटकीय संरचना किवता को एक 'वातावरण' 

(Atmosphere) से िनकालकर एक 'िŢयाशील घटना' (Active Event) मŐ बदल देती 

है, िजससे पाठक किवता मŐ एक सिŢय भागीदार बन जाता है। 

केस ːडी: धमŊवीर भारती की 'कनुिŮया' मŐ नाटकीय संरचना 

धमŊवीर भारती की 'कनुिŮया' आधुिनक िहंदी किवता मŐ नाटकीय संरचना के Ůयोग 

का एक उǽृʼ और Ůितिनिध उदाहरण है। यह लंबी किवता न केवल एक पौरािणक 

मुखौटा (राधा) धारण करती है, बİʋ पूरी तरह से एकालाप, ̊ʴ पįरवतŊन और 

आंतįरक संघषŊ के माȯम से बुनी गई है। 

राधा का मुखौटा: पौरािणक पाũ का आधुिनकीकरण 

कनुिŮया (राधा) का मुखौटा आधुिनक किव के िलए एक शİƅशाली उपकरण िसȠ 

होता है। राधा, जो पारंपįरक ŝप से केवल Ůेम और भİƅ की Ůतीक है, यहाँ 

आधुिनक चेतना की Ůितिनिध बन जाती है। वह कृˁ के युȠ-धमŊ (कुŜƗेũ) और 

अपने Ůेम-धमŊ के बीच के ȪंȪ को जीती है। यह मुखौटा किव को िनɻिलİखत की 

ˢतंũता देता है: 
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1. ʩİƅगत सीमा से मुİƅ: भारती सीधे युȠ की िनरथŊकता पर सवाल नही ंकरते; 

वह राधा के Ůेम से सवाल करवाते हœ, िजससे Ůʲ की धार अिधक नैितक और 

भावनाȏक हो जाती है। 

2. Ůेम का नया अथŊ: राधा का एकालाप यह ̾थािपत करता है िक इितहास और 

महाकाʩ केवल बड़े-बड़े नायको ंऔर युȠो ंके नही ंहोते, बİʋ उनमŐ Ůेम जैसे 

छोटे और ʩİƅगत अनुभवो ं का भी महȕ होता है। उसका Ůेम युȠ की 

िवराटता के सामने एक Ůितरोध बन जाता है। 

एकालाप और संवाद का ȪंȪ 

'कनुिŮया' पूरी तरह से राधा का एकालाप है, लेिकन यह एकालाप आंतįरक ŝप से 

संवादधमŎ है। 

 आंतįरक मोनोलॉग: राधा का मन कुŜƗेũ के भयानक ̊ʴ, कृˁ के उपदेशो ं

(गीता) और अपने बीते Šए Ůेम के मधुर Ɨणो ंके बीच भटकता है। यह मोनोलॉग 

उसके मन की उथल-पुथल, कंुठा और िनराशा को ʩƅ करता है। वह अपने 

भीतर ही कृˁ के उपदेशो ंकी िनरथŊकता पर सवाल उठाती है: "Ɛा तुʉारे सब 

तकŊ / केवल इस महायुȠ के िलए थे?" 

 अ̊ʴ संवाद: यह किवता कृˁ के अ̊ʴ संवाद से भरी Šई है। राधा लगातार 

कृˁ को संबोिधत करती है, उनके कमŘ का िवʶेषण करती है, और उनके 

फैसलो ंको चुनौती देती है। हालाँिक कृˁ मौन हœ, राधा के शɨ ही उनके बीच 

के वैचाįरक और भावनाȏक अंतराल को ˙ʼ कर देते हœ। Ůेम और धमŊ का यह 

वैचाįरक ȪंȪ किवता को चरम नाटकीयता Ůदान करता है। 

̊ʴो ंका भावनाȏक पįरवतŊन 

किवता का ढाँचा लगातार दो िवरोधी ̊ʴो ं के बीच बदलता रहता है, िजससे एक 

गहरा भावनाȏक तनाव उȋɄ होता है: 

1. कुŜƗेũ का ̊ʴ: जहाँ युȠ, रƅ और मृȑु का भयानक यथाथŊ है, जो कृˁ के 

कमŊ-धमŊ का Ůतीक है। 
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2. यमुना तट का ̊ʴ: जहाँ रास, बाँसुरी, और Ůेम के मधुर Ɨण हœ, जो राधा के Ůेम-

धमŊ का Ůतीक है। 

यह तीŴ ̊ʴ पįरवतŊन किवता मŐ गित लाता है और पाठक को यह िनणŊय लेने पर 

मजबूर करता है िक जीवन मŐ ʩİƅगत Ůेम के Ɨणो ं का महȕ अिधक है या 

सामूिहक इितहास और महाकाʩ के बड़े संघषŘ का। 'कनुिŮया' नाटकीय संरचना का 

उपयोग करके किवता को केवल एक मधुर गीत नही ंरहने देती, बİʋ उसे आधुिनक 

मनुˈ के नैितक, भावनाȏक और दाशŊिनक संघषŊ का मंच बना देती है। 

नाटकीयता का दाशŊिनक और सौदंयŊशा˓ीय Ůभाव: िŢया बनाम कथन 

आधुिनक किवता मŐ नाटकीय संरचना का Ůवेश केवल एक शैलीगत चुनाव नही ंथा; 

यह किवता के दाशŊिनक आधार और सौदंयŊशा˓ीय मूʞो ंपर सीधा Ůभाव डालता है। 

इसका सबसे बड़ा Ůभाव किवता के कथन (Statement) से िŢया (Action) की ओर 

संŢमण है। 

'िŢया' (Action) का महȕ 

नाटकीय किवता मŐ 'िŢया' से ताȋयŊ भौितक घटना से नही,ं बİʋ मनुˈ के आİȏक 

और बौİȠक संघषŊ को मूतŊ ŝप देने से है। जब किव एक पाũ (persona) के माȯम 

से बोलता है, तो वह केवल एक िवचार को बताता नही,ं बİʋ उस िवचार को एक 

घटना या संघषŊ के ŝप मŐ पाठको ंके सामने ŮदिशŊत करता है। 

 Showing, Not Telling: 'कथन' (Telling) मŐ किव सीधा िनʺषŊ दे देता है। 

'िŢया' (Showing) मŐ वह पाठक को पाũ के संघषŊ, उसके चुनाव (Choices) 

और उसके ȪंȪ की ŮिŢया से गुज़ारता है। उदाहरण के िलए, Ůगितशील किवता 

मŐ सीधा 'कथन' हो सकता है: "शोषण बुरा है।" जबिक एक नाटकीय किवता मŐ, 

मजदूर पाũ के संवाद और ̊ʴ पįरवतŊन के माȯम से शोषण के पįरणामो ंको 

अनुभव कराया जाता है। यह अनुभवजɊ Ůˑुित किवता के Ůभाव को कई गुना 

बढ़ा देती है। 
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 पाठक की भागीदारी: 'िŢया' पाठक को किवता मŐ एक सिŢय दशŊक की भूिमका 

िनभाने के िलए Ůेįरत करती है। पाठक को पाũ के िŢयाकलापो ं और संवादो ं का 

िवʶेषण करना पड़ता है, उसके संघषŊ के पįरणामो ं का अनुमान लगाना पड़ता है, 

और अंत मŐ, पाũ के चुनाव के नैितक मूʞ पर ˢयं िनणŊय लेना पड़ता है। 

बŠआयामी सौदंयŊबोध 

नाटकीय संरचना किवता के सौदंयŊबोध को भी िवˑार देती है। पारंपįरक किवता का 

सौदंयŊ लय, उपमा और मधुरता मŐ िनिहत था। नाटकीय किवता का सौदंयŊ संरचना, 

िवडंबना (Irony), तनाव और बौİȠक गहराई मŐ िनिहत होता है। 

 िवūूप और िवडंबना: मुखौटे का Ůयोग किव को अƛर िवडंबना का उपयोग 

करने की सुिवधा देता है। जब एक पौरािणक पाũ आधुिनक शɨावली मŐ बोलता 

है, तो यह िवडंबना ˢयं मŐ एक गहरा सामािजक और सांˋृितक वƅʩ होती 

है। िवūूप (Grotesque) और ʩंƶ को भी नाटकीय ढंग से Ůˑुत िकया जाता है, 

िजससे किवता का सौदंयŊ केवल मधुर न रहकर, तीखा और िवचारोȅेजक हो 

जाता है। 

 संघषŊ का सौदंयŊ: नाटकीय किवता मŐ 'संघषŊ' ˢयं एक सौदंयŊ मूʞ है। पाũो ं के 

बीच का टकराव, िवचारो ंका ȪंȪ, और ̊ʴो ंका अŮȑािशत पįरवतŊन—ये सभी 

िमलकर एक संरचनाȏक सौदंयŊ का िनमाŊण करते हœ, जो किवता को एक 

महाकाʩाȏक िवˑार देता है, भले ही वह कुछ ही पंİƅयो ंकी Ɛो ंन हो। 

इस Ůकार, नाटकीय संरचना किवता को भावाȏक 'कथन' से िनकालकर चįरũ, 

िŢया और संघषŊ से युƅ एक शİƅशाली 'घटना' मŐ बदल देती है, िजससे किवता 

आधुिनक जीवन की बŠआयामी चुनौितयो ंके िलए एक उपयुƅ कला-ŝप बन जाती 

है। 

नाटकीय संरचना की िवरासत और आधुिनक किवता का भिवˈ 

आधुिनक िहंदी किवता मŐ नाटकीय संरचना का Ůवेश एक युगांतरकारी घटना थी 

िजसने किवता के ˢŝप और उसके उȞेʴ को मौिलक ŝप से बदल िदया। यह 
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पįरवतŊन केवल िशʙगत नही ंथा, बİʋ वैचाįरक, दाशŊिनक और मनोवैǒािनक था। 

किव ने ʩİƅगत 'मœ' की सीमा को तोड़कर पौरािणक, ऐितहािसक और काʙिनक 

'वह' का मुखौटा धारण िकया, िजससे किवता को वˑुिनʿता, सावŊभौिमकता और 

आलोचनाȏक दूरी Ůाɑ Šई। पाũ और मुखौटे ने किव को अपनी बात को अिधक 

साहस और वˑुिनʿता के साथ कहने की ˢतंũता दी, जबिक एकालाप और संवाद ने 

किवता मŐ मनोवैǒािनक गहराई और वैचाįरक तनाव उȋɄ िकया। ̊ʴो ंका पįरवतŊन 

ने किवता को िसनेमैिटक गित और िवखंिडत यथाथŊ को पकड़ने की Ɨमता दी, िजससे 

पाठक किवता मŐ एक िनİʻय ŵोता न रहकर, एक सिŢय िवʶेषक और दशŊक बन 

गया। धमŊवीर भारती की कनुिŮया जैसी रचनाएँ इस बात का Ůमाण हœ िक नाटकीय 

संरचना ने किवता को केवल भावुकता की अिभʩİƅ तक सीिमत न रखकर, उसे 

जीवन के बड़े संघषŘ और नैितक ȪंȪो ंका मंच बना िदया। संƗेप मŐ, नाटकीय संरचना 

ने आधुिनक किवता को 'गीत' से 'नाटक' के ˑर तक उठा िदया, जहाँ 'कथन' के 

̾थान पर 'िŢया' और 'संघषŊ' को Ůाथिमकता िमली। यह ŮिŢया आधुिनक किवता की 

सबसे महȕपूणŊ िवरासत है। आज भी, समकालीन किवता, चाहे वह ˓ी-िवमशŊ की हो 

या दिलत-िवमशŊ की, जब भी सामािजक या आंतįरक संघषŊ को मूतŊ ŝप देने का 

Ůयास करती है, तो वह अनजाने मŐ नाटकीय तȕो ंका ही Ůयोग करती है। यह िसȠ 

करता है िक नाटकीय संरचना आधुिनक किवता की अिभʩİƅ की जिटलता और 

वैचाįरक बŠलता के िलए एक अिनवायŊ और ̾थायी काʩ-ŝप है। 

आधुिनक िहंदी किवता मŐ भाषा, िशʙ और काʩ-ŝपो ंमŐ आई यह समŤ नवीनता, 

परंपरा से िवūोह और समकालीन यथाथŊ के Ůित ईमानदारी का पįरणाम थी। 

बोलचाल की भाषा और देशज शɨावली ने किवता को लोकतांिũक आधार िदया; 

िविवध भाषा Ůयोगो ंने उसे आधुिनक जीवन की जिटलता से जोड़ा। मुƅ छंद, लंबी 

किवताओ ं और गȨाȏक शैली ने अिभʩİƅ की ˢतंũता सुिनिʮत की। अंततः , 

Ůबंध के ̾थान पर लघु-मुƅक की तीŴता, फœ टेसी की वैचाįरक गहराई, और नाटकीय 

संरचना की गितशीलता ने िहंदी किवता को एक नया ŝप और नई चेतना Ůदान 

की।  यह पįरवतŊन केवल सौदंयŊवादी नही ं था, बİʋ यह आधुिनक मनुˈ के 

अİˑȕवादी संũास, राजनीितक िवडंबना और पहचान के संकट को ʩƅ 

करने की एक अिनवायŊ आवʴकता थी।  
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इकाई 5.4: Ůतीक, िबंब और बौİȠक चेतना 
 
5.4.1 Ůतीकिवधान (Symbolism) 

Ůतीकिवधान, सािहȑ की आȏा है। यह भाषा को केवल अथŊ की सीमा से िनकालकर 

अनंत अथŘ और अनुभूितयो ंके िवˑार तक पŠँचाता है। Ůतीक िकसी िवचार, भावना, 

या जिटल संकʙना को मूतŊ ŝप देने का एक सािहİȑक उपकरण है, िजसके माȯम 

से किव या लेखक अमूतŊ को ̊ʴमान बनाता है। आधुिनक सािहȑ की िविशʼता ही 

Ůतीको ंके नवीन और ŮयोगधमŎ इˑेमाल मŐ िनिहत है, जहाँ Ůतीक केवल सजावट 

का साधन नही,ं बİʋ संŮेषण का अपįरहायŊ मागŊ बन जाता है। Ůतीकिवधान की 

सफलता इसी बात मŐ है िक वह पाठक को केवल संकेत दे, िकंतु अथŊ की पूणŊता तक 

पŠँचने का दाियȕ पाठक पर छोड़ दे, िजससे सािहȑ एक संवादाȏक अनुभव बन 

जाता है। 

 

िचũ 5.4 Ůतीक, िबंब और बौİȠक चेतना 

नए और पुराने Ůतीक (New and Old Symbols) 

िहंदी सािहȑ मŐ Ůतीको ंका इितहास वैिदक काल से चला आ रहा है, जहाँ सूयŊ, अिư, 

जल जैसे तȕ Ţमशः  शİƅ, शुȠता और जीवन के सावŊभौिमक Ůतीक रहे हœ। ये 

पुराने Ůतीक अपनी Ůाचीनता, पौरािणक संदभŘ और सावŊकािलकता के कारण आज 

भी महȕपूणŊ हœ। पुराने Ůतीक (जैसे कमल – पिवũता, दीपक – ǒान, गंगा – मुİƅ) 
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̾थािपत, सवŊमाɊ और सांˋृितक ŝप से िनिहत अथŘ वाले होते हœ। इनकी शİƅ 

इनकी सहज पहचान मŐ है, जो पाठक को िबना िकसी अितįरƅ Ůयास के गहरे अथŊ 

से जोड़ देती है। इसके िवपरीत, आधुिनक काʩ मŐ नए Ůतीको ंका उदय बौİȠक 

चेतना और ʩİƅवाद की देन है। Ůगितवाद और नई किवता के दौर मŐ, किव ने 

पारंपįरक Ůतीको ंकी ŝिढ़वािदता को चुनौती दी और अपने िनजी अनुभव, पįरवेश 

और ताǽािलक सामािजक-राजनीितक İ̾थितयो ं से नए Ůतीक गढ़े। ये नए Ůतीक 

(जैसे टूटा पिहया, सूखी पȅी, काँच का टुकड़ा, टेढ़ी मेढ़ी पगडंडी) अिधक जिटल, 

संदभŊ-िनभŊर और Ůायः  ʩİƅगत अथŘ से युƅ होते हœ। उदाहरण के िलए, अǒेय का 

‘साँप’ (ŝिढ़वादी समाज का Ůतीक) या मुİƅबोध का ‘अंधेरे मŐ’ (ʩİƅ और समाज 

के बीच के तनाव का Ůतीक)। नए Ůतीको ं की महȅा यह है िक वे िवषय-वˑु की 

नवीनता और आधुिनक बोध को सीधे अिभʩƅ करते हœ, परंपरा की बेिड़यो ंसे मुƅ 

होकर सािहȑ को समकालीन जीवन के यथाथŊ से जोड़ते हœ। इनका Ůयोग सािहİȑक 

भाषा को एक मौिलक ऊजाŊ और अŮȑािशत अथŊ-गहनता Ůदान करता है। 

̾थानीय Ůतीक (Local/Regional Symbols) 

जब कोई लेखक अपने िविशʼ भौगोिलक, सांˋृितक और भािषक पįरवेश से Ůतीक 

Ťहण करता है, तो उɎŐ ̾थानीय Ůतीक कहा जाता है। ये Ůतीक िकसी Ɨेũ िवशेष 

की िमǥी, लोक जीवन, रीित-įरवाज, वन˙ित और पशु-पƗी जगत से आते हœ। Ůेमचंद 

के सािहȑ मŐ 'गोदान' (भारतीय िकसान की कŜण िनयित का Ůतीक) या फणीʷर 

नाथ 'रेणु' की कृितयो ं मŐ 'पंचलाइट' (Ťामीण िवकास की आकांƗा और संघषŊ का 

Ůतीक) ̾थानीय Ůतीकिवधान के उǽृʼ उदाहरण हœ। ̾थानीय Ůतीक, रा Ō̓ ीय या 

सावŊभौिमक Ůतीको ंकी तुलना मŐ अिधक ममŊ˙शŎ और िवʷसनीय होते हœ, Ɛोिंक वे 

सीधे उस जीवन-पȠित से जुड़े होते हœ िजसे लेखक और पाठक दोनो ंही पहचानते हœ। 

̾थानीय Ůतीको ं का उपयोग सािहȑ को Ůामािणकता और िमǥी की गंध Ůदान 

करता है। वे न केवल कथा या किवता को सजीवता देते हœ, बİʋ उस Ɨेũ की 

संˋृित, संघषŊ और पहचान को भी वैिʷक मंच पर Ůˑुत करते हœ। यह Ůतीकिवधान 

लेखक की ̊िʼ को संकीणŊ नही ंकरता, बİʋ उसे एक ठोस आधार Ůदान करता है, 

िजससे वह िविशʼ के माȯम से सावŊभौिमक सȑ को छू पाता है। इस Ůकार, 'पीपल 

छायावादोȅर 
काʩ की Ůमुख 

Ůवृिȅयाँ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[190] 
 

का पेड़' या 'तुलसी का चौरा' िसफŊ  पेड़ या ̾थान न रहकर, भारतीय Ťामीण जीवन 

की İ̾थरता और आ̾था के गहरे ̾थानीय Ůतीक बन जाते हœ। 

सामािजक Ůतीक (Social Symbols) 

सािहȑ समाज का दपŊण ही नही,ं अिपतु समाज को बदलने की शİƅ भी रखता है। 

सामािजक Ůतीक वे हœ जो िकसी वगŊ, जाित, आिथŊक ʩव̾था, या राजनीितक 

िवचारधारा का Ůितिनिधȕ करते हœ। ये Ůतीक अƛर संघषŊ, शोषण, िवūोह, आशा 

और पįरवतŊन जैसे िवषयो ं को कŐ िūत करते हœ। Ůगितवादी सािहȑ इसका सबसे 

सशƅ उदाहरण है, जहाँ Ůतीको ंका इˑेमाल सीधे-सीधे सामािजक चेतना को जगाने 

के िलए िकया गया। 

उदाहरणाथŊ: 'हथौड़ा' और 'हँिसया' (ŵिमक वगŊ की शİƅ और Ţांित का Ůतीक), 

'महल' (पँूजीपित वगŊ का शोषण और िवलािसता), 'जेल' या 'काला पानी' (सȅा का 

दमन और उȋीड़न)। सामािजक Ůतीको ं की िवशेषता उनकी आŢामकता और 

सीधापन होती है। वे एक ˙ʼ वैचाįरक मत ʩƅ करते हœ और पाठक को िकसी 

सामािजक यथाथŊ के Ůित ȕįरत ŮितिŢया देने के िलए Ůेįरत करते हœ। आधुिनक 

िवमशŘ मŐ, '˓ी' केवल एक पाũ न रहकर, दिमत अİ˝ता, शİƅ या सृजन की 

ʩापक सामािजक Ůतीक बन जाती है। इस Ůकार, सामािजक Ůतीकिवधान सािहȑ 

को समकालीन चुनौितयो ं से जोड़कर उसे एक िŢयाशील और Ůासंिगक ŝप Ůदान 

करता है। 

5.4.2 िबंब योजना (Imagery) 

िबंब योजना, िजसे िबंबाȏकता या इमेिजंग भी कहा जाता है, वह रचनाȏक ŮिŢया है 

िजसके माȯम से शɨो ं का Ůयोग करके पाठक के मन मŐ इंिūय-संवेदी िचũ 

(Sensory Images) उȋɄ िकए जाते हœ। यिद Ůतीक अथŊ का संकेत देते हœ, तो िबंब 

अनुभव की अनुभूित कराते हœ। एक सफल िबंब योजना पाठ को नीरस वणŊन से ऊपर 

उठाकर एक जीवंत अनुभव मŐ बदल देती है, जहाँ पाठक केवल पढ़ता नही,ं बİʋ 

देखता है, सुनता है, ˙शŊ करता है, और गंध महसूस करता है। िबंब, भाषा को ̾थूलता 

Ůदान कर अमूतŊ भावनाओ ंको साकार करते हœ। 
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̊ʴ िबंब (Visual Imagery)  

̊ʴ िबंब सािहȑ मŐ सबसे अिधक Ůयुƅ होने वाले िबंब हœ, जो आँखो ंके सामने रंग, 

ŝप, आकार और गित का िचũ Ůˑुत करते हœ। एक किव रंगो ं (रƅ की लािलमा, 

उदासी का नीलापन), Ůकाश (सूयŊ की ती˽णता, चाँद की कोमलता) और ŝप-रेखाओ ं

(पहाड़ो ं की िवशालता, नदी की वŢता) का Ůयोग कर ऐसा संसार रचता है िजसे 

पाठक अपनी मानिसक आँखो ंसे देख सके। छायावादी किवता, िवशेषकर जयशंकर 

Ůसाद और महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ, ̊ʴ िबंबो ंकी Ůधानता है, जहाँ 'नील गगन', 

'संȯा का पीलापन', और 'िनशीथ की कािलमा' जैसे िबंब केवल Ůाकृितक िचũण 

न होकर, आȏा की भावनाओ ंऔर मनोदशाओ ंको ʩƅ करते हœ। 

̊ʴ िबंबो ंका Ůयोग िकसी भी सािहİȑक रचना को जीवंतता, सौदंयŊ और सघनता 

Ůदान करता है। यह िबंबो ं की योजना ही है जो वणŊन को फोटोŤािफक यथाथŊ 

(Photographic Reality) देती है, िजससे पाठक पाũो,ं ̊ʴो ं और घटनाओ ं से 

भावनाȏक ŝप से जुड़ पाता है। ̊ʴ िबंबो ं की सफलता उनकी ती˽णता और 

मौिलकता मŐ िनिहत होती है। 

ŵʩ िबंब (Auditory Imagery) 

ŵʩ िबंब वे हœ जो Ȱिन, संगीत या मौन की अनुभूित कराते हœ। ये िबंब कानो ं के 

माȯम से सीधे şदय तक पŠँचते हœ और पाठ मŐ एक िविशʼ लय और वातावरण का 

िनमाŊण करते हœ। Ůकृित के सूƘ Ȱिनयाँ (पȅो ंका सरसराता Šआ ˢर, िचिड़यो ंका 

कलरव, झरने का कलकल) या मानवीय Ȱिनयाँ (रोना, हँसना, िचʟाना, पायल की 

छनकार) ŵʩ िबंबो ंको जɉ देती हœ। 

उदाहरण के िलए, पंत की किवताओ ंमŐ 'वीणा की झंकार' या िनराला की रचनाओ ंमŐ 

'मेघो ं का गजŊन' ŵʩ िबंबो ं की सशƅ Ůˑुित है। ŵʩ िबंब का एक महȕपूणŊ 

आयाम मौन भी है। मौन ˢयं मŐ Ȱिन का अभाव है, लेिकन वह गहरा अथŊ और तनाव 

पैदा करता है, जो अƛर तीŴ भावनाओ ंजैसे डर, शांित, या उदासी का सूचक होता 

है। सफल ŵʩ िबंब योजना किवता को संगीताȏकता Ůदान करती है और पाठकीय 

अनुभव को एक ȰɊाȏक िवˑार देती है। 
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˙शŊ और गंध िबंब (Tactile and Olfactory Imagery) 

˙शŊ िबंब (Tactile Imagery) भौितक संवेदनाओ ं जैसे गमŎ, ठंडक, कोमलता, 

खुरदरापन, या ददŊ  की अनुभूित कराते हœ। ये िबंब पाठक को िकसी ̊ʴ या İ̾थित की 

शारीįरक िनकटता Ůदान करते हœ, िजससे पाठक की भागीदारी अिधक गहरी और 

अंतरंग हो जाती है। उदाहरणाथŊ, 'ओस की ठंडी बँूदŐ', 'धूप की जलन', या 'व˓ो ं

की कोमल गमाŊहट' ˙शŊ के माȯम से पाũो ंकी आंतįरक İ̾थित को ʩƅ करते 

हœ। ˙शŊ िबंब अƛर भावनाȏक िनकटता या दूरी को भी ̾थािपत करते हœ। 

गंध िबंब (Olfactory Imagery) वे होते हœ जो सुगंध या दुगōध की अनुभूित कराते 

हœ। गंध, सभी इंिūयो ंमŐ सबसे अिधक याददाʱ और भावना से जुड़ी होती है। 'िमǥी 

की सोधंी खुशबू' (अतीत और गाँव का Ůतीक) या 'अ˙ताल की तीखी दवा की 

गंध' (पीड़ा और रोग का Ůतीक) पाठक के मन मŐ तुरंत एक िविशʼ वातावरण और 

भावनाȏक ŮितिŢया पैदा कर देती है। गंध िबंब का Ůयोग अƛर अतीत की ˝ृित 

या यथाथŊ की कटुता को उजागर करने के िलए िकया जाता है, िजससे सािहȑ का 

संवेदी आयाम पूणŊ होता है। 

5.4.3 बौİȠकचेतना (Intellectual Consciousness) 

बौİȠक चेतना से ताȋयŊ सािहȑ मŐ िवचारो,ं दशŊन, तकŊ  और िवʶेषण की Ůधानता 

से है। आधुिनकता और िवǒान के Ůभावˢŝप, सािहȑ केवल मनोरंजन या भावुकता 

का िवषय न रहकर, मनुˈ के अİˑȕ, समाज की संरचना और जीवन के मूलभूत 

Ůʲो ंका गंभीर िचंतन बन गया। बौİȠक चेतना से युƅ सािहȑ भावनाȏक अपील के 

साथ-साथ तािकŊ क संतुिʼ भी Ůदान करता है। यह वह धरातल है जहाँ किव या लेखक 

अपने समय और समाज की सम˟ाओ ंको केवल अनुभव नही ंकरता, बİʋ उनका 

िवʶेषण और ʩाƥा भी करता है। यह सािहȑ की वह कसौटी है, जो उसे 

सतहीपन से उठाकर कालजयी िचंतन का दजाŊ देती है। 

िवचारो ंकी Ůधानता (Primacy of Ideas) 

आधुिनक सािहȑ मŐ, िवशेषकर नई किवता और समकालीन उपɊासो ंमŐ, िवचारो ंकी 

Ůधानता एक कŐ ūीय िवशेषता रही है। यहाँ कहानी या चįरũ का िवकास केवल 
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घटनाओ ंके माȯम से नही,ं बİʋ िवचारो ंके संघषŊ और संवाद के माȯम से होता 

है। मुİƅबोध, अǒेय, या जैनŐū जैसे लेखको ं के यहाँ, पाũ केवल कायŊ नही ं करते, 

बİʋ लगातार अपने आंतįरक और बा˨ िवचारो ं से जूझते रहते हœ। िवचारो ं की 

Ůधानता का अथŊ है िक सािहȑकार अपने कायŊ को सामािजक, राजनीितक, 

दाशŊिनक या मनोवैǒािनक थीिसस (Thesis) को ̾थािपत करने का माȯम बनाता है। 

उदाहरणाथŊ, Ůगितवादी सािहȑ मŐ वगŊ-संघषŊ का िवचार, मनोिवʶेषणवादी सािहȑ 

मŐ अहं (Ego) और काम (Libido) का िवचार, और अİˑȕवादी सािहȑ मŐ चुनाव 

की ˢतंũता और एकाकीपन का िवचार Ůमुख होते हœ। यह बौİȠक झुकाव सािहȑ 

को एक िवमशŊ (Discourse) का ŝप देता है, जहाँ पाठक केवल कहानी नही ंपढ़ता, 

बİʋ एक िवचार-धारा मŐ भागीदार बनता है। 

दाशŊिनक गहराई (Philosophical Depth) 

दाशŊिनक गहराई िकसी सािहİȑक कृित की वह Ɨमता है जो उसे जीवन, मृȑु, 

समय, सȑ और मानवीय िनयित जैसे सावŊभौिमक और मूलभूत Ůʲो ंपर िवचार करने 

के िलए Ůेįरत करती है। यह केवल ताǽािलक सामािजक सम˟ाओ ंतक सीिमत नही ं

रहती, बİʋ मनुˈ के अİˑȕ के अथŊ (Meaning of Existence) को खोजने का 

Ůयास करती है। आधुिनक िहंदी सािहȑ मŐ दाशŊिनक गहराई अİˑȕवाद 

(Existentialism), िनयितवाद (Determinism), और सापेƗवाद (Relativism) जैसे 

वैिʷक दशŊनो ं से Ůभािवत रही है। किव धमŊवीर भारती की 'कनुिŮया' मŐ युȠ और 

Ůेम के शाʷत ȪंȪ पर िवचार िकया गया है, जबिक अǒेय की रचनाओ ंमŐ Ɨणवाद 

(Momentariness) और आȏ-साƗाǽार पर गहरा दाशŊिनक िचंतन िमलता है। यह 

गहराई सािहȑ को Ɨणभंगुरता से बचाकर सावŊकािलक (Timeless) बनाती है। 

लेखक अपने पाũो ंऔर कथा के माȯम से जीवन की जिटलताओ ंपर Ůʲिच˥ लगाता 

है, और भले ही वह उȅर न दे पाए, िकंतु Ůʲो ंकी गुणवȅा और उनके Ůˑुितकरण 

की मौिलकता ही उस कृित को दाशŊिनक ऊँचाई Ůदान करती है। 

वैचाįरक ती˽णता (Conceptual Acuteness/Sharpness) 

वैचाįरक ती˽णता सािहȑकार की वह Ɨमता है िजसके Ȫारा वह िकसी जिटल, 

अ˙ʼ या िवरोधाभासी िवषय को अȑंत ˙ʼता, तािकŊ कता और मौिलकता के साथ 
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िवʶेिषत करता है। यह केवल िवचारो ंकी उपİ̾थित नही,ं बİʋ िवचारो ंकी ˙ʼता, 

सटीकता और साथŊकता को दशाŊती है। वैचाįरक ŝप से ती˽ण लेखक अमूतŊ 

सम˟ाओ ंको भी ऐसी भाषा और संरचना मŐ Ůˑुत करता है िक उनका ममŊ तुरंत 

पाठक के şदय और मİˑʺ को छू जाए। ती˽णता, लेखक को ̾थािपत ŝिढ़यो ंऔर 

सामािजक űमो ं पर िनणाŊयक Ůहार करने मŐ सƗम बनाती है। उदाहरण के िलए, 

ʩंƶ और िवडंबना (Irony) का उपयोग अƛर वैचाįरक ती˽णता को ʩƅ करने के 

िलए िकया जाता है, जहाँ लेखक मीठे शɨो ंमŐ कड़वा सच कह देता है। यह ती˽णता 

सािहȑ मŐ आलोचनाȏक चेतना (Critical Consciousness) को जɉ देती है, जो 

समाज को आȏ-मूʞांकन के िलए बाȯ करती है। वैचाįरक ती˽णता से संपɄ 

सािहȑ केवल पाठक को सूचना नही ं देता, बİʋ उसके िचंतन की िदशा और गित 

को भी पįरवितŊत करने की शİƅ रखता है, िजससे वह सािहȑ माũ कला न रहकर 

मानवीय Ůगित का एक शİƅशाली उपकरण बन जाता है। यह िवˑृत आलेख 

सािहİȑक िवʶेषण के तीनो ंŮमुख घटको ं– Ůतीकिवधान, िबंब योजना, और बौİȠक 

चेतना – की गहरी और बŠआयामी ʩाƥा Ůˑुत करता है। 
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इकाई 5.5: किवयो ंकी काʩ-̊िʼ और वैचाįरकी 
 
5.5.1 िविभɄ काʩ-̊िʼयाँ 

काʩ-̊िʼ िकसी भी किव के संसार को देखने, समझने और उसे कलाȏक ŝप मŐ 

अिभʩƅ करने का िविशʼ कोण होती है। यह केवल सौदंयŊबोध तक सीिमत नही ंहै, 

बİʋ इसमŐ किव का सामािजक, राजनीितक, और दाशŊिनक िचंतन भी समािहत होता 

है। वैचाįरकी, दूसरी ओर, वह संगिठत दाशŊिनक या राजनीितक िवʷास Ůणाली है जो 

किव की ̊िʼ को आधार और िदशा Ůदान करती है। आधुिनक िहंदी किवता, िवशेष 

ŝप से छायावादोȅर युग मŐ, इन दोनो ं तȕो ं का ȪंȪाȏक िवकास देखा गया है। 

बीसवी ं शताɨी के मȯ मŐ Šए िवʷʩापी सामािजक, राजनीितक और औȨोिगक 

पįरवतŊनो ंने भारतीय समाज को भी झकझोरा, िजसका सीधा Ůभाव किवयो ंकी चेतना 

और उनकी अिभʩİƅ के ˢŝप पर पड़ा। इन किवयो ंने केवल छंद और भाषा के 

पुराने ढाँचो ंको नही ंतोड़ा, बİʋ उɎोनें जीवन, समाज, और मनुˈ की िनयित से जुड़े 

मूलभूत Ůʲो ंपर नई वैचाįरक बुिनयादŐ  खड़ी की।ं यह पįरवतŊन न केवल सािहȑ की 

िवषय-वˑु मŐ आया, बİʋ िशʙ, Ůतीक, िबɾ और काʩ-भाषा के Ůयोग मŐ भी 

Ţांितकारी िसȠ Šआ। इस इकाई का मुƥ उȞेʴ यही है िक हम यह पहचान सकŐ  

िक िकसी किव ने 'Ɛा' कहा (िवषय-वˑु) और 'कैसे' कहा (िशʙ), तथा इन दोनो ं

आयामो ं को 'Ɛो'ं कहा (वैचाįरकी)। उदाहरण के िलए, एक ओर जहाँ Ůगितशील 

̊िʼ ने समाज के िनɻ वगŊ की पीड़ा और शोषण को माƛŊवादी िवचारधारा के 

आलोक मŐ देखा, वही ंŮयोगवादी ̊िʼ ने युȠ और महामंदी से ũˑ आधुिनक मनुˈ 

की आȏा की अकेलापन, कंुठा और बौİȠक जिटलताओ ंको अİˑȕवादी दशŊन के 

िŮǚ से परखा। इन दोनो ंŬुवीय ̊िʼयो ंके बावजूद, इन सबके मूल मŐ मानववाद की 

एक सावŊभौिमक चेतना कायŊरत रही, िजसने मनुˈ को कŐ ū मŐ रखकर उसकी मुİƅ 

और गįरमा को ̾थािपत करने का लƙ रखा। इस Ůकार, िहंदी किवता का यह काल 

वैचाįरक टकराहट और समɋय का एक अद्भुत दौर Ůˑुत करता है, िजसका 

तुलनाȏक अȯयन हमारी सािहİȑक समझ को समृȠ करता है। वैचाįरकी, चाहे वह 

माƛŊवाद हो, अİˑȕवाद हो, या मानववाद हो, िकसी भी काʩ-̊िʼ के िलए ऊजाŊ 

का ŷोत बनती है, िजससे किव की वाणी को एक िविशʼ सामािजक और दाशŊिनक 

Ůासंिगकता िमलती है। किव अपनी िवचारधारा को ŮȑƗ उपदेश की तरह Ůˑुत 

छायावादोȅर 
काʩ की Ůमुख 

Ůवृिȅयाँ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[196] 
 

नही ं करता, बİʋ उसे कलाȏक अनुभूित और िबɾाȏक भाषा के माȯम से 

काʩाȏक सȑ मŐ ŝपांतįरत करता है, और इसी ŮिŢया मŐ उसकी काʩ-̊िʼ का 

िनमाŊण होता है। यह ̊िʼ ही तय करती है िक किव परंपरा से Ɛा Ťहण करेगा और 

िकस चीज का अˢीकार करेगा, सामािजक यथाथŊ के िकस पहलू को Ůाथिमकता देगा 

और िकस सौदंयŊ-मूʞ को ̾थािपत करेगा। इसिलए, Ůगितशील किवयो ंके िलए Ţांित 

और सामूिहक िहत परम सौदंयŊ है, जबिक Ůयोगवादी किवयो ंके िलए आȏ-सȑ की 

खोज और ʩİƅगत अनुभूित ही सबसे बड़ा मूʞ है। इन िविभɄ ̊िʼयो ंके अȯयन 

से हम केवल किवता को ही नही,ं बİʋ उस युग के सामािजक और मानिसक ȪंȪो ं

को भी समझ पाते हœ। 

 

िचũ 5.5 किवयो ंकी काʩ-̊िʼ और वैचाįरकी 

Ůगितशील काʩ-̊िʼ: सामािजक यथाथŊ और सामूिहक चेतना का संघषŊ 

Ůगितशील काʩ-̊िʼ का उदय 1936 मŐ Ůगितशील लेखक संघ की ̾थापना के 

साथ Šआ, हालाँिक इसकी वैचाįरक पृʿभूिम Ůेमचंद और िनराला जैसे रचनाकारो ंके 

लेखन मŐ पहले से ही िनिहत थी। यह ̊िʼ मूलतः  माƛŊवाद की ȪंȪाȏक भौितकवादी 

िवचारधारा से ऊजाŊ Ůाɑ करती है, िजसका कŐ ūीय िवषय शोषण, वगŊ-संघषŊ और 

सामािजक यथाथŊ का िचũण है। इस ̊िʼ के किवयो ं ने—जैसे नागाजुŊन, केदारनाथ 

अŤवाल, िũलोचन और िशव मंगल िसंह 'सुमन'—ने किवता को केवल ʩİƅगत 

सुख-दुः ख की अिभʩİƅ का साधन नही ंमाना, बİʋ उसे सामािजक पįरवतŊन और 

Ţांित के हिथयार के ŝप मŐ देखा। उनका लƙ सामंती और पँूजीवादी ʩव̾था के 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[197] 
 

कारण पीिड़त, शोिषत मजदूर और िकसान वगŊ की आवाज बनना था। यह ̊िʼ कला 

को कला के िलए नही,ं बİʋ जीवन के िलए समिपŊत मानती है, और इसिलए सौदंयŊ 

के पारंपįरक मानको ंका ितरˋार करती है। इनके िलए फटेहाल मजदूर का ŵम, 

िकसान का संघषŊ और अभावŤˑ जीवन का ŝखा यथाथŊ ही परम सौदंयŊ है। 

Ůगितशील किवता मŐ भावुकता के ̾थान पर मुखर सामािजक ŮितबȠता पाई जाती 

है। किव समाज की िवसंगितयो ंको न केवल उजागर करता है, बİʋ वह मुİƅ और 

समानता के िलए जनता को संगिठत होने का आ˪ान भी करता है। नागाजुŊन अपनी 

ʩंƶाȏक शैली से जहाँ ʩव̾था पर तीखे Ůहार करते हœ (जैसे 'अकाल और उसके 

बाद' मŐ), वही ं केदारनाथ अŤवाल अपनी भाषा मŐ िमǥी की सौधंी खुशबू और जन-

जीवन का सीधापन लेकर आते हœ ('ओ मेरी तुम' और 'बसंत हवा' जैसी किवताओ ंमŐ)। 

इस ̊िʼ की सबसे बड़ी िवशेषता यह है िक यह ʩİƅ की पीड़ा को सामूिहक पीड़ा 

मŐ बदल देती है। ʩİƅगत दुख और िनराशा भी वगŊ-चेतना के बृहȅर संदभŊ मŐ ही 

महȕ Ůाɑ करती है। Ůगितशील किवताओ ं मŐ Ůकृित का िचũण भी वगŊ-चेतना से 

Ůेįरत होता है; वह केवल िवलास या ŵंृगार का िवषय न होकर, ŵम और संघषŊ की 

पृʿभूिम बनती है। यह ̊िʼ एक ऐसे आदशŊ समाज (वगŊहीन समाज) की कʙना 

करती है जहाँ शोषण समाɑ हो चुका हो और मनुˈ अपनी ŵम-शİƅ का पूणŊ 

उपयोग ˢतंũतापूवŊक कर सके। Ůगितशील ̊िʼ ने सािहȑ मŐ उपेिƗत िवषयो ंऔर 

साधारण भाषा को कŐ ūीय महȕ िदया। उɎोनें तȖम-Ůधान, संˋृतिनʿ भाषा के 

̾थान पर जनभाषा, लोक-Ůतीको ंऔर दैिनक जीवन की शɨावली का Ůयोग िकया, 

िजससे उनकी किवताएँ आम लोगो ंके बीच तुरंत संवाद ̾थािपत कर सकी।ं हालाँिक, 

इस ̊िʼ की आलोचना यह कहकर की जाती रही है िक वैचाįरक ŮितबȠता के 

अितरेक मŐ कई बार काʩ-सौदंयŊ और कलाȏकता गौण हो जाती है, और रचनाएँ 

केवल Ůचार का साधन बनकर रह जाती हœ। िफर भी, िहंदी सािहȑ मŐ सामािजक 

दाियȕ और ŮितबȠता की जो गहरी नीवं Ůगितशील ̊िʼ ने रखी, वह आज भी 

Ůासंिगक बनी Šई है, और इसने सािहȑ को केवल मनोरंजन के ˑर से उठाकर 

समाज के अंतिवŊरोधो ंको समझने का एक महȕपूणŊ उपकरण बनाया है। 
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Ůयोगवादी काʩ-̊िʼ: ʩİƅ-सȑ की खोज और नवीन िशʙ का आŤह 

Ůयोगवादी काʩ-̊िʼ, िजसका उȥव 'तार सɑक' (1943) के Ůकाशन से माना 

जाता है और िजसे अǒेय ने वैचाįरक नेतृȕ Ůदान िकया, Ůगितशील ̊िʼ की 

सामूिहक मुखरता और राजनीितक नारेबाजी की ŮितिŢया मŐ पनपी। इस ̊िʼ का 

कŐ ūीय तȕ ʩİƅवाद, आȏ-सȑ की खोज और आधुिनक जीवन की िवसंगित 

को िचिũत करना है। िȪतीय िवʷ युȠ के बाद की िनराशा, पँूजीवाद के कारण उȋɄ 

महानगरीय अलगाव, और वैयİƅक ˢतंũता के हनन ने किव को बाहरी दुिनया से 

हटाकर अपने अंतजŊगत की ओर मोड़ िदया। इस ̊िʼ को मुƥ ŝप से 

अİˑȕवादी दशŊन (Existentialism) और पिʮमी आधुिनकतावादी सािहȑ से 

Ůेरणा िमली। अǒेय, मुİƅबोध (शुŜआत मŐ), धमŊवीर भारती, और नेिमचंū जैन जैसे 

किवयो ं ने इस बात पर बल िदया िक सȑ सामूिहक नही,ं बİʋ ʩİƅगत और 

अनुभवातीत होता है। उɎोनें 'ŝप और िवषय दोनो ंमŐ नए Ůयोग' का नारा िदया, 

िजसका अथŊ था िक किवता को ŝिढ़वादी छंदो,ं उपमानो ंऔर Ůतीको ंको ȑागकर 

ऐसी नई संरचनाओ ंका िनमाŊण करना चािहए जो आधुिनक मनुˈ की जिटल मनोदशा 

को अिभʩƅ कर सकŐ । इसीिलए Ůयोगवाद मŐ नया िशʙ, नए िबɾ, और 

अŮचिलत उपमानो ं का बŠतायत से Ůयोग Šआ। ये किव उपमानो ं को 'मेल के 

पȈर' मानते थे, जो अब बासी पड़ चुके थे, और इसिलए उɎोनें अपनी आस-पास की 

दुिनया से (जैसे साइिकल की चेन, टूटे Šए िगलास, या महानगरीय टŌ ै िफक) िबɾो ंका 

चयन िकया। इस ̊िʼ की किवताएँ बौİȠक ŝप से जिटल होती हœ और उनमŐ 

अमूतŊन (Abstraction) का तȕ अिधक पाया जाता है। किव अपनी कंुठा, 

अकेलापन, िनराशा, यौन-चेतना और मृȑु-बोध जैसे िवषयो ं को गहन मनोवैǒािनक 

धरातल पर अिभʩİƅ देता है। मुİƅबोध की रचनाओ ंमŐ Ůयोगवादी िशʙ के साथ 

Ůगितशील वैचाįरकी का एक ȪंȪ ˙ʼ िदखाई देता है, जहाँ ʩİƅ की 'आȏ-संघषŊ' 

की गाथा अंततः  एक बृहȅर 'सामािजक-आिथŊक संघषŊ' से जुड़ जाती है। उनके 'अँधेरे 

मŐ' जैसी किवताएँ इसी ȪंȪाȏकता का उǽृʼ उदाहरण हœ। Ůयोगवादी किवयो ं ने 

भाषा की िनजी अİ˝ता पर भी जोर िदया, मानते थे िक हर ʩİƅ का सȑ अलग 

है, और इसिलए हर ʩİƅ को अपने सȑ को अिभʩƅ करने के िलए अपनी िनजी 

भाषा का आिवʺार करना चािहए। इस ̊िʼ ने बाद मŐ नई किवता को जɉ िदया, 

छायावादोȅर 
काʩ 

MATS Centre for Distance and Online Education, MATS University



[199] 
 

िजसने Ůयोगवाद की अितशय बौİȠकता और ʩİƅगत संकीणŊता को ȑागकर 

अनुभव के नए आयामो ं पर ȯान कŐ िūत िकया। Ůयोगवादी ̊िʼ का सबसे बड़ा 

योगदान यह रहा िक इसने िहंदी किवता को वैिʷक आधुिनकता से जोड़ा, उसे आȏ-

कŐ िūत िचंतन और िशʙगत ˢतंũता Ůदान की, और यह सािबत िकया िक सािहȑ मŐ 

केवल सामािजक यथाथŊ ही नही,ं बİʋ मनुˈ के मन का आंतįरक यथाथŊ भी उतना 

ही महȕपूणŊ है। इसने किवता को आȏ-िवʶेषण और सȑ के िनजी साƗाǽार 

का माȯम बनाया, िजससे किवता का फलक और उसकी वैचाįरक गहराई 

अŮȑािशत ŝप से बढ़ी। 

जनवादी काʩ-̊िʼ: ŮितबȠता का नया दौर और ʩापक जन-संˋृित 

जनवादी काʩ-̊िʼ का िवकास मुƥ ŝप से 1970 के दशक के आस-पास 

Ůगितशील किवता की सैȠांितक और कलाȏक सीमाओ ं को पार करते Šए Šआ। 

यह ̊िʼ भी मूलतः  माƛŊवादी वैचाįरकी पर आधाįरत है, लेिकन यह Ůगितवाद की 

तुलना मŐ अिधक ʩापक, अिधक ŮȑƗ और अिधक जन-कŐ िūत है। जहाँ 

Ůगितशील किवता का जोर वगŊ-संघषŊ और एक सैȠांितक Ţांित पर था, वही ंजनवादी 

किवता का ȯान जनता की रोजमराŊ की िजंदगी, उनकी संˋृित, उनके दुख-ददŊ 

और उनकी Ůितरोध Ɨमता को किवता मŐ उतारने पर है। यह ̊िʼ सȅा के 

दमनकारी चįरũ और पँूजीवाद की िवकृितयो ंको कही ंअिधक मुखर और तीखे ढंग से 

Ůˑुत करती है। जनवादी किव—जैसे आलोक धनवा, गोरख पांडे, और बलदेव 

वंशी—ने कला और राजनीित के बीच के फासले को पाटने की कोिशश की और 

किवता को सीधे सड़को ंऔर संघषŘ से जोड़ा। इस ̊िʼ मŐ किव केवल ūʼा नही ंरहता, 

बİʋ वह ˢयं संघषŊ का एक सिŢय िहˣा बन जाता है। इस किवता की भाषा 

Ůगितशील किवता की तरह ही सहज, सरल और आम बोलचाल की भाषा होती है, 

लेिकन इसमŐ लोक-लय, लोक-धुन और नुſड़ नाटक की सी ऊजाŊ पाई जाती है। 

जनवादी किवता की एक बड़ी िवशेषता यह है िक यह संˋृित और राजनीित के 

अंतसōबंधो ं पर गहरा ȯान देती है। यह मानती है िक पंूजीवादी ʩव̾था न केवल 

आिथŊक ŝप से, बİʋ सांˋृितक ŝप से भी जनता का शोषण करती है, और 

इसिलए जनता को अपनी सांˋृितक अİ˝ता और Ůितरोध की परंपरा को बचाना 

जŝरी है। इस ̊िʼ ने किवता मŐ रोष, आŢोश और िवūोह के भाव को अȑंत तीŴ 
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िकया, और वह िकसी भी तरह के वैचाįरक अ˙ʼता को अˢीकार करती है। 

जनवादी ̊िʼ को अƛर वामपंथी िवचारधारा के िविभɄ पहलुओ ं(जैसे लेिननवाद, 

माओवाद) से भी Ůेरणा िमली, िजसने इसे एक नई राजनीितक ऊजाŊ दी। जनवादी 

किवताओ ं मŐ ʩव̾था पर सीधे हमला करने वाले Ůतीक, नारे और बेबाक कथन 

िमलते हœ, जो उɎŐ पहले की Ůगितशील रचनाओ ंसे अिधक आŢामक बनाते हœ। यह 

̊िʼ किवता को केवल पढ़ने की वˑु नही,ं बİʋ गाए जाने, सुने जाने और 

सामूिहक ŝप से अनुभव िकए जाने की वˑु मानती है, इसीिलए इसके अिधकांश 

किवताओ ंमŐ लोक-गीतो ंऔर नारो ंकी सी लय और Ůभाव पाया जाता है। जनवादी 

̊िʼ की आलोचना भी इस आधार पर की जाती है िक अित-राजनीितकरण के कारण 

किवता कई बार कलाȏक सूƘता और गहराई खो देती है, और उसका सीधा, सपाट 

कȚ कलाȏक उǽषŊ को Ůाɑ नही ंकर पाता। िफर भी, समकालीन िहंदी किवता मŐ 

यह ̊िʼ समाज के सबसे िनचले तबके के संघषŘ को आवाज देती है और किवता की 

सामािजक ŮितबȠता की िवरासत को एक नए और अिधक Ůखर आयाम पर ले जाती 

है। यह ̊िʼ यह ̾थािपत करती है िक सǄी किवता वही ंसे उȋɄ होती है जहाँ मनुˈ 

की मुİƅ का संघषŊ जारी है, और कला का सबसे बड़ा उȞेʴ इसी संघषŊ मŐ जनता को 

वैचाįरक और भावनाȏक बल Ůदान करना है। 

5.5.2 वैचाįरकी 

वैचाįरकी: माƛŊवाद का ȪंȪाȏक Ůभाव और सािहȑ मŐ वगŊ-चेतना 

माƛŊवाद, िजसका उȜम कालŊ माƛŊ और ůेडįरक एंगेʤ के िचंतन मŐ Šआ, 

आधुिनक िहंदी किवता को Ůभािवत करने वाली सबसे शİƅशाली और सुसंगत 

िवचारधारा रही है। यह दशŊन ȪंȪाȏक भौितकवाद और ऐितहािसक भौितकवाद 

के िसȠांतो ंपर आधाįरत है, जो यह मानते हœ िक समाज का िवकास उȋादन संबंधो ं

(आिथŊक आधार) के Ȫारा िनधाŊįरत होता है, और िवचारधारा (सािहȑ, कला, धमŊ 

आिद) उसका उपरी ढाँचा (Superstructure) माũ है। माƛŊवाद सािहȑ मŐ वगŊ-

संघषŊ के िवचार को कŐ ūीय महȕ देता है, और यह मानता है िक किव का दाियȕ है 

िक वह शोिषत वगŊ की चेतना को जागृत करे और उसे Ţांित के िलए Ůेįरत करे। िहंदी 

मŐ Ůगितशील और जनवादी काʩ-̊िʼयाँ इसी वैचाįरकी की ŮȑƗ उपज हœ। 
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माƛŊवादी वैचाįरकी से Ůभािवत किव—जैसे नागाजुŊन, िũलोचन और मुİƅबोध—ने 

अपनी किवता मŐ पँूजीवादी ʩव̾था, सामंतवाद और धािमŊक पाखंड पर तीखे Ůहार 

िकए। उɎोनें शोषण के आिथŊक आधार को समझा और इसे किवता मŐ मूतŊ ŝप 

िदया। माƛŊवादी ̊िʼ किवता मŐ िनɻिलİखत तȕो ंको अिनवायŊ मानती है: यथाथŊवाद 

(सामािजक सǄाइयो ं का िन˃Ɨ िचũण), पƗधरता (शोिषत वगŊ के Ůित ˙ʼ 

झुकाव), और सामािजक उपयोिगता (कला का लƙ सामािजक बदलाव होना)। 

मुİƅबोध के काʩ मŐ माƛŊवादी िवचारधारा का सबसे जिटल और कलाȏक Ůयोग 

देखने को िमलता है। वे माƛŊवादी होते Šए भी केवल वगŊ-संघषŊ का सीधा नारा नही ं

देते, बİʋ वे 'ʩİƅ और समाज', 'आȏालोचन और Ţांित' के बीच के ȪंȪ को 

अȑंत बौİȠक और फœ टेसी-आधाįरत िशʙ मŐ अिभʩƅ करते हœ। उनका 'एक 

सािहİȑक की डायरी' इस बात को ̾थािपत करता है िक सǄा कलाकार वह है जो 

अपनी ʩİƅगत कंुठा और अंधेरे को भी सामािजक-आिथŊक िवʶेषण के आलोक मŐ 

देखता है। माƛŊवाद ने िहंदी किवता को इितहास की एक गहरी समझ दी। किवयो ंने 

यह समझा िक वतŊमान दुख-ददŊ  केवल ʩİƅगत िनयित नही,ं बİʋ ऐितहािसक ŝप 

से िवकिसत आिथŊक संरचना का पįरणाम है। इस समझ ने उɎŐ भिवˈ के Ůित एक 

आशावादी ̊िʼकोण भी िदया, िजसमŐ Ţांित के माȯम से वगŊहीन समाज की ̾थापना 

संभव है। माƛŊवाद ने न केवल Ůगितशील किवयो ं को, बİʋ अŮȑƗ ŝप से 

Ůयोगवािदयो ं को भी Ůभािवत िकया। Ůयोगवादी भी पँूजीवादी ʩव̾था Ȫारा उȋɄ 

अलगाव और िवसंगित को ही िचिũत कर रहे थे, लेिकन उनका समाधान ʩİƅगत 

ˑर पर था, जबिक माƛŊवािदयो ंका समाधान सामािजक और Ţांितकारी ˑर पर 

था। कुल िमलाकर, माƛŊवादी वैचाįरकी ने िहंदी किवता को एक Ůबल सामािजक 

और राजनीितक दाियȕ Ůदान िकया, िजससे किवता समाज मŐ एक िनİʻय तȕ न 

रहकर, एक सिŢय हˑƗेप बन गई। इसने सािहȑ के सौदंयŊशा˓ीय मूʞो ंको भी 

पुनपŊįरभािषत िकया, जहाँ जन-संघषŊ की संुदरता और ŵम की गįरमा को कला का 

सवŖǄ मानदंड माना गया। 

वैचाįरकी: अİˑȕवाद का वैयİƅक सȑ और आधुिनक मनुˈ का कंुठा-बोध 

अİˑȕवाद (Existentialism), िजसकी जड़Ő कीकő गाडŊ , नी̝शे और साचŊ जैसे 

दाशŊिनको ंके िचंतन मŐ हœ और जो िȪतीय िवʷ युȠ के बाद यूरोप मŐ Ůमुखता से उभरा, 
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आधुिनक िहंदी किवता मŐ Ůयोगवादी काʩ-̊िʼ का Ůमुख वैचाįरक ŷोत बना। यह 

दशŊन मनुˈ की ˢतंũता, उȅरदाियȕ, अकेलापन, मृȑु-बोध और जीवन की 

िनरथŊकता (Absurdity) को कŐ ūीय िवषय बनाता है। अİˑȕवाद का मूल िसȠांत 

यह है िक 'अİˑȕ सार से पहले आता है' (Existence precedes Essence), 

िजसका अथŊ है िक मनुˈ पहले दुिनया मŐ आता है, िफर अपने कायŘ, चुनावो ंऔर 

अनुभवो ं के माȯम से अपने 'सार' या अपनी पहचान को गढ़ता है। इस अȑिधक 

ˢतंũता के कारण ही मनुˈ मŐ 'िचंता' (Angst) और 'कंुठा' का भाव उȋɄ होता है, 

Ɛोिंक उसे अपने सभी कायŘ के िलए पूरी तरह से िजʃेदार होना पड़ता है। िहंदी 

किवता मŐ अǒेय, धमŊवीर भारती और अɊ Ůयोगवादी किव इस िवचार से गहरे 

Ůभािवत Šए। अǒेय ने किवता मŐ ʩİƅ के 'आȏ-सȑ' पर बल िदया और 

सामािजक िनयमो ं की तुलना मŐ ʩİƅगत अनुभव की Ůामािणकता को ̾थािपत 

िकया। उनकी किवताओ ंमŐ महानगरीय जीवन का अलगाव, भीड़ मŐ भी अकेलापन, 

और जीवन के हर Ɨण को Ůामािणक ŝप से जीने की बेचैनी साफ झलकती है। 

अİˑȕवाद ने िहंदी किवता मŐ 'ʩİƅ-कŐ िūतता' को ̾थािपत िकया, जो Ůगितवाद 

के 'सामूिहक चेतना' के िबʋुल िवपरीत था। किव ने समाज और राजनीित की बाहरी 

दुिनया से हटकर अपने मन के अंधेरे कोनो ंको टटोलना शुŝ िकया। 'नई किवता' के 

दौर मŐ मृȑु-बोध और िनयितवाद की भावना भी अİˑȕवादी दशŊन से Ůेįरत थी। 

जब किव यह महसूस करता है िक जीवन का कोई पूवŊिनधाŊįरत अथŊ नही ं है, तो वह 

Ɨण िवशेष के 'भोग' और 'अनुभूित' को ही सबसे बड़ा सȑ मानने लगता है। 

अİˑȕवाद ने काʩ-िशʙ को भी Ůभािवत िकया। चँूिक ʩİƅगत सȑ को 

पारंपįरक भाषा या उपमानो ंमŐ ʩƅ करना किठन था, इसिलए किवयो ंने नए, अमूतŊ 

और बौİȠक िबɾो ं का सहारा िलया। मुİƅबोध के यहाँ अİˑȕवादी कंुठा और 

माƛŊवादी वगŊ-चेतना का एक अद्भुत िमŵण िमलता है। उनका 'अँधेरे मŐ' एक ऐसा 

अİˑȕवादी महाकाʩ कहा जा सकता है, जहाँ नायक अपने आंतįरक संघषŊ 

(अİˑȕवादी िचंता) के माȯम से अंततः  सामािजक और राजनीितक िजʃेदारी 

(माƛŊवादी दाियȕ) को ˢीकार करता है। इस वैचाįरकी ने िहंदी किवता को एक 

गहन मनोवैǒािनक और दाशŊिनक आयाम Ůदान िकया, िजससे वह केवल सामािजक 

टीका-िटɔणी न रहकर, मनुˈ के आंतįरक होने की जिटलताओ ंका अɋेषण करने 

वाली कला बन गई। इसने किवता को आȏ-परख और आȏ-ˢीकृित का एक 
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शİƅशाली माȯम बनाया, जहाँ किव अपने दोषो,ं कंुठाओ ं और जिटलताओ ं को 

ˢीकार करके ही अपने सȑ को Ůाɑ करता है। अİˑȕवाद का सबसे बड़ा 

योगदान यह रहा िक इसने किवता को समाज के बाहरी दबावो ंसे मुƅ करके, उसे 

मनुˈ के िनजी संसार की अिभʩİƅ का पूणŊ अिधकार िदया। 

वैचाįरकी: मानववाद का सावŊभौम मूʞ और वैचाįरक संघषŘ का समɋय 

मानववाद (Humanism), िजसे िहंदी किवता मŐ अƛर मानवीयता या मनुˈ-

कŐ िūतता के ŝप मŐ देखा जाता है, एक ऐसी वैचाįरकी है जो मनुˈ को Ű˦ांड के कŐ ū 

मŐ रखती है और उसकी गįरमा, Ɨमता और ˢतंũता पर बल देती है। यह िकसी एक 

दाशŊिनक या राजनीितक ˋूल तक सीिमत नही ंहै, बİʋ यह माƛŊवाद, अİˑȕवाद 

और अɊ सभी िवचारधाराओ ंको अपनी नैितक भूिम Ůदान करता है। िहंदी किवता मŐ 

मानववाद एक आधारभूत और समɋयकारी वैचाįरकी के ŝप मŐ काम करता है। 

Ůगितशील काʩ-̊िʼ का अंितम लƙ एक समाजवादी मानववाद की ̾थापना है, 

जहाँ आिथŊक शोषण समाɑ हो जाए और सभी मनुˈ समान ŝप से अपनी मानवीय 

Ɨमताओ ंका िवकास कर सकŐ । उनके िलए मानवतावाद का अथŊ है वगŊहीन समाज 

की ̾थापना। नागाजुŊन या केदारनाथ अŤवाल की किवताएँ िकसान और मजदूर के 

ŵम की जो गįरमा ̾थािपत करती हœ, वह मूलतः  एक मानववादी आŤह ही है। दूसरी 

ओर, Ůयोगवादी काʩ-̊िʼ का मानववाद अिधक वैयİƅक और अİˑȕवादी है। 

यह बाहरी समाज के दबावो ं से मुƅ होकर, मनुˈ के आंतįरक सȑ को खोजना 

चाहता है। अǒेय के िलए मनुˈ की सबसे बड़ी गįरमा उसकी ˢतंũता और 

अपनेपन की पहचान है। उनका िचंतन मनुˈ को उसकी िनयित और अकेलेपन का 

सामना करने की शİƅ देता है, जो एक Ůकार का आȏ-िनभŊर मानववाद है। 

जनवादी काʩ-̊िʼ का मानववाद Ůगितशील ̊िʼ के िनकट है, लेिकन यह दिलत, 

आिदवासी और हािशए के समाज के Ůित अिधक संवेदनशील है। यह मानववाद 

सांˋृितक और सामािजक Ɋाय पर जोर देता है, और केवल आिथŊक समानता तक 

सीिमत नही ं रहता। यह तीनो ं ̊िʼयाँ, अपने िभɄ-िभɄ राˑो ं से, अंततः  मनुˈ की 

मुİƅ और बेहतर भिवˈ की कामना करती हœ। मानववाद यहाँ एक अʀेला िवचार 

के ŝप मŐ कायŊ करता है, जो किवयो ंको उनकी िविशʼ वैचाįरक ŮितबȠताओ ंके 

बावजूद एक-दूसरे से जोड़ता है। उदाहरण के िलए, िनराला से लेकर धूिमल तक, 
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सभी किवयो ं ने सȅा के दमन और पाखंड के İखलाफ आवाज उठाई है, और यह 

िवरोध मनुˈ की नैसिगŊक गįरमा की रƗा के िलए ही िकया गया है। मानववाद ने िहंदी 

किवता को यह िसखाया िक सािहȑ का अंितम लƙ िकसी िसȠांत या पाटŎ की सेवा 

करना नही,ं बİʋ मनुˈता की सेवा करना है। इसने किवयो ंको संकीणŊ वैचाįरक 

दायरो ंसे ऊपर उठकर Ůेम, कŜणा, Ɋाय, और सȑ जैसे सावŊभौम मूʞो ंको ̾थािपत 

करने की Ůेरणा दी। इसने यह सुिनिʮत िकया िक वैचाįरक संघषŘ के बावजूद, किवता 

हमेशा मनुˈ और उसके भिवˈ के Ůित आशावान बनी रहे। चाहे मुİƅबोध का 

जिटल आȏ-संघषŊ हो या नागाजुŊन का तीखा ʩंƶ, हर रचना के मूल मŐ एक बेहतर 

दुिनया के िलए मानवीय आकांƗा ही िनिहत है। 

िविभɄ काʩ-̊िʼयो ं का तुलनाȏक िवʶेषण: िवषय-वˑु, िशʙ और लƙ 

का अंतर 

Ůगितशील, Ůयोगवादी और जनवादी काʩ-̊िʼयो ंका तुलनाȏक िवʶेषण उनके 

कŐ ūीय िवषय, िशʙ-शैली और अंितम लƙ के आधार पर िकया जा सकता है। इन 

तीनो ं̊िʼयो ंके बीच वैचाįरक ȪंȪ ने ही आधुिनक िहंदी किवता को गितशीलता Ůदान 

की है। िवषय-वˑु के ˑर पर, Ůगितशील ̊िʼ का फोकस सामूिहक यथाथŊ, वगŊ-

शोषण और Ţांित की अिनवायŊता पर रहा, जहाँ गरीबी, भूख, और ŵम की मिहमा 

मुƥ िवषय थे। इसके िवपरीत, Ůयोगवादी ̊िʼ ने ʩİƅगत सȑ, मानिसक कंुठा, 

शहरी अलगाव और आȏ-पहचान की जिटलताओ ंको कŐ ū मŐ रखा। जनवादी ̊िʼ 

इन दोनो ं के बीच एक पुल का काम करती है, जो Ůगितवाद के िवषयो ंको अिधक 

ŮȑƗ राजनीितक और सांˋृितक संदभŘ मŐ Ůˑुत करती है, जहाँ दिलत और 

हािशए के लोगो ंका संघषŊ मुखर होता है। िशʙ और भाषा के ˑर पर सबसे बड़ा 

अंतर िदखाई देता है। Ůगितशील और जनवादी दोनो ं ही ̊िʼयो ं ने सरल, सहज, 

लोक-संपकŊ  की भाषा और पारंपįरक छंदो ं (जैसे दोहा, सोरठा) तथा मुƅ छंद का 

Ůयोग िकया, तािक उनकी किवताएँ आम जनता तक पŠँच सकŐ । उनकी भाषा मŐ एक 

सीधा और आŢामक वƅʩ होता है। इसके ठीक िवपरीत, Ůयोगवादी ̊िʼ ने 

जिटल, बौİȠक, अŮचिलत और अमूतŊ िबɾो,ं Ůतीको ंऔर छंदहीन मुƅको ंका 

Ůयोग िकया। अǒेय के उपमान जहाँ Ůकृित और नगरीय जीवन के सूƘ पहलुओ ंसे 

िलए जाते थे, वही ं मुİƅबोध की फœ टेसी िशʙ को अȑिधक जिटल बना देती थी। 
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Ůयोगवादी मानते थे िक आधुिनक सȑ को पुराने िशʙ मŐ ʩƅ नही ं िकया जा 

सकता, इसिलए िशʙ मŐ Ůयोग करना अिनवायŊ है। अंितम लƙ के ˑर पर भी ˙ʼ 

िवभाजन है। Ůगितशील और जनवादी ̊िʼ का अंितम लƙ सामािजक पįरवतŊन, 

Ţांित और वगŊहीन समाज की ̾थापना है—यानी बाहरी दुिनया को बदलना। 

जबिक Ůयोगवादी ̊िʼ का लƙ ʩİƅगत मुİƅ, आȏ-पįरʺार और आंतįरक 

सȑ की खोज है—यानी आंतįरक दुिनया को समझना और ˢीकार करना। यह 

अंतर ˙ʼ करता है िक Ůगितवाद जहाँ माƛŊवादी िवचारधारा से िनदő िशत होकर 

सामूिहक िहत को Ůाथिमकता देता है, वही ं Ůयोगवाद अİˑȕवाद से Ůेįरत होकर 

ʩİƅगत ˢतंũता और Ůामािणकता को सवŖǄ मानता है। जनवादी ̊िʼ इस संघषŊ 

को वतŊमान राजनीितक िवसंगितयो ं और सांˋृितक दमन के İखलाफ अिधक सीधे 

Ůितरोध के ŝप मŐ देखती है। इस Ůकार, िहंदी किवता के इस दौर मŐ हमŐ एक ही 

समय मŐ सामािजक यथाथŊ की मुखर अिभʩİƅ (Ůगितशील), मनुˈ की 

आİȏक जिटलताओ ंका गहन अɋेषण (Ůयोगवादी), और लोक-संˋृित से जुड़े 

Ůितरोध की तीŴ आवाज (जनवादी) देखने को िमलती है, िजसने भारतीय सािहȑ के 

फलक को अȑंत समृȠ और बŠआयामी बना िदया है। 

वैचाįरकी का तुलनाȏक िवʶेषण: माƛŊवाद, अİˑȕवाद और मानववाद का 

अंतर 

माƛŊवाद, अİˑȕवाद और मानववाद तीनो ंही िवचारधाराएँ आधुिनक मनुˈ और 

समाज की सम˟ाओ ंपर कŐ िūत हœ, लेिकन उनके समाधान, िवʶेषण की िविध और 

Ůाथिमकताओ ं मŐ मूलभूत अंतर हœ, िजɎोनें िविभɄ काʩ-̊िʼयो ं को आकार िदया। 

माƛŊवाद मूलतः  एक भौितकवादी और सामािजक-आिथŊक दशŊन है। इसका 

िवʶेषण ऐितहािसक और ȪंȪाȏक है, जो यह मानता है िक मनुˈ का अİˑȕ 

उȋादन के साधनो ं (Means of Production) से िनधाŊįरत होता है। माƛŊवाद का 

Ůाथिमक बल वगŊ-संघषŊ और सामूिहक Ţांित पर है, और इसका अंितम लƙ एक 

वगŊहीन, शोषणमुƅ समाज की ̾थापना है। यह िवचारधारा ʩİƅ की ˢाधीनता 

को आिथŊक समानता के संदभŊ मŐ देखती है और कला को सामािजक पįरवतŊन का 

हिथयार मानती है। िहंदी किवता मŐ यह Ůगितशील और जनवादी ̊िʼयो ं का 

वैचाįरक आधार है। अİˑȕवाद इसके ठीक िवपरीत, एक आदशŊवादी और 
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वैयİƅक दशŊन है। यह समाज या वगŊ-संघषŊ को नही,ं बİʋ ʩİƅ की ˢतंũता, 

उȅरदाियȕ और आȏ-िनमाŊण को कŐ ūीय महȕ देता है। अİˑȕवाद का 

िवʶेषण मानिसक और मनोवैǒािनक है, जो 'िचंता', 'कंुठा' और 'मृȑु-बोध' जैसे 

आंतįरक अनुभवो ंपर कŐ िūत है। इसका Ůाथिमक बल ʩİƅगत चुनाव (Choice) 

और Ůामािणकता (Authenticity) पर है। इसका अंितम लƙ मनुˈ Ȫारा अपने 

जीवन के सार की खोज करना है, भले ही Ű˦ांड िनरथŊक हो। यह वैचाįरकी 

Ůयोगवादी ̊िʼ को िदशा देती है, जहाँ किव समाज की जगह अपने मन की गहराइयो ं

को टटोलता है। मानववाद, जैसा िक पहले बताया गया है, एक समɋयकारी नैितक 

ढाँचा है। यह िकसी िविशʼ राजनीितक या आिथŊक िसȠांत पर बल नही ंदेता, बİʋ 

सभी मनुˈो ं की सहज गįरमा, ˢतंũता और बौİȠक Ɨमता पर बल देता है। 

मानववाद माƛŊवाद की तरह आिथŊक समानता की बात कर सकता है, और 

अİˑȕवाद की तरह ʩİƅगत ˢतंũता को भी महȕ दे सकता है, लेिकन इसका 

अंितम बल मनुˈता के सावŊभौम मूʞो ं (Ůेम, कŜणा, Ɋाय) की ̾थापना पर होता 

है। मानववाद यह सुिनिʮत करता है िक माƛŊवादी Ţांित का लƙ भी मनुˈ की 

मुİƅ हो, और अİˑȕवादी आȏ-सȑ की खोज भी मनुˈ की गįरमा को नʼ न 

करे। इस Ůकार, माƛŊवाद समाज को बदलने का उपकरण देता है, अİˑȕवाद 

ˢयं को समझने का दशŊन देता है, और मानववाद इन दोनो ंको एक नैितक उȞेʴ 

Ůदान करता है। िहंदी किवता मŐ इन तीनो ं वैचाįरक तȕो ंका ȪंȪ और समɋय ही 

सािहȑ के फलक को िनरंतर ʩापक और Ůासंिगक बनाए रखता है। 

िनʺषŊ: काʩ-̊िʼ, वैचाįरकी और सािहİȑक परंपरा का िनमाŊण 

आधुिनक िहंदी किवता का अȯयन ˙ʼ ŝप से दशाŊता है िक काʩ-̊िʼ और 

वैचाįरकी एक-दूसरे से अिवभाǛ ŝप से जुड़े Šए हœ। Ůगितशील ̊िʼ ने माƛŊवाद 

को आȏसात कर किवता को सामािजक दाियȕ का वाहन बनाया; Ůयोगवादी ̊िʼ 

ने अİˑȕवाद से ऊजाŊ लेकर उसे ʩİƅगत सȑ और जिटलता की अिभʩİƅ का 

माȯम बनाया; और जनवादी ̊िʼ ने माƛŊवाद की िवरासत को एक नई सांˋृितक 

और राजनीितक तीŴता Ůदान की। इन सभी ̊िʼयो ं के मूल मŐ मानववाद का एक 

ʩापक नैितक आŤह रहा, िजसने कला को हमेशा मनुˈ की िनयित और उसकी 

मुİƅ की आकांƗा से जोड़े रखा। इस तुलनाȏक िवʶेषण से ˙ʼ होता है िक 
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आधुिनक िहंदी किवता केवल भावुकता की अिभʩİƅ नही ं है, बİʋ यह अपने 

समय के सामािजक, राजनीितक और दाशŊिनक अंतिवŊरोधो ं की गहरी समझ Ůˑुत 

करती है। िविभɄ किवयो ंकी रचनाएँ उनके िविशʼ वैचाįरक झुकावो ंका कलाȏक 

Ůमाण हœ। जहाँ नागाजुŊन की किवता मŐ माƛŊवादी वगŊ-चेतना का आŢोश और लोक-

भाषा का सीधापन है, वही ंअǒेय की किवता मŐ अİˑȕवादी अकेलापन और बौİȠक 

िशʙ की जिटलता है। मुİƅबोध का काʩ इसी ȪंȪ को आȏसात करता है, जहाँ वह 

माƛŊवादी आदशŘ के िलए लड़ते Šए भी अİˑȕवादी िचंता से िघरे रहते हœ। िहंदी 

सािहȑ की यह परंपरा हमŐ िसखाती है िक महान सािहȑ वह होता है जो िकसी एक 

वैचाįरक सांचे मŐ बंधकर न रहे, बİʋ युग की सभी महȕपूणŊ वैचाįरक धाराओ ंको 

आȏसात कर मनुˈ की पूणŊता और उसके संघषŘ को अिभʩİƅ दे। इस Ůकार, 

िविभɄ काʩ-̊िʼयो ं और उनकी वैचाįरक नीवंो ं का अȯयन हमŐ िहंदी किवता की 

समृİȠ और उसकी वैिʷक Ůासंिगकता को समझने का आवʴक उपकरण Ůदान 

करता है, और यह भी िदखाता है िक कला और जीवन का संबंध िकतना गहरा और 

ȪंȪाȏक होता है। 
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5.6 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 

 

1. Ůगितवाद आंदोलन की शुŜआत िकस दशक मŐ Šई थी? 

a) 1920 का दशक 

b) 1930 का दशक 

c) 1940 का दशक 

d) 1950 का दशक 

उȅर: b) 1930 का दशक 

2. Ůयोगवाद का Ůमुख किव कौन माना जाता है? 

a) अǒेय 

b) िनराला 

c) नागाजुŊन 

d) िदनकर 

उȅर: a) अǒेय 

3. "नई किवता" का Ůमुख आधार Ɛा है? 

a) रह˟वाद 

b) Ůतीकाȏकता और अनुभूित 

c) Şंगार रस 

d) रा Ō̓ ीयता 

उȅर: b) Ůतीकाȏकता और अनुभूित 

4. Ůगितवादी किवता का मुƥ लƙ Ɛा था? 

a) सौदंयŊ की खोज 

b) सामािजक पįरवतŊन 

c) रह˟ अनुभव 

d) आȏानुभूित 

उȅर: b) सामािजक पįरवतŊन

5.6.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs) 
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5. "समकालीन किवता" का Ůमुख ˢर है— 

a) Ůकृित-सौदंयŊ 

b) जन-संघषŊ और असंतोष 

c) भİƅ भावना 

d) Ůेम और कŜणा 

उȅर: b) जन-संघषŊ और असंतोष 

6. "भाषा और िशʙ की नवीनता" का संबंध िकस काʩ Ůवृिȅ से है? 

a) छायावाद 

b) Ůगितवाद 

c) Ůयोगवाद 

d) भİƅ काल 

उȅर: c) Ůयोगवाद 

7. Ůतीक और िबंब की Ůधानता िकन किवताओ ंमŐ िमलती है? 

a) Ůगितवादी 

b) नई किवता 

c) वीर रस की किवता 

d) भİƅ किवता 

उȅर: b) नई किवता 

8. "जनसरोकार" शɨ का ताȋयŊ है— 

a) धािमŊक भावना 

b) जनजीवन से जुड़ाव 

c) राजनीितक िवचार 

d) ʩİƅगत अनुभूित 

उȅर: b) जनजीवन से जुड़ाव 

9. "काʩ मŐ बौİȠक चेतना" का अथŊ है— 

a) भावनाȏक अनुभूित 

b) िवचारशील ̊िʼ
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    c) लिलत कʙना 

     d) नायक-नाियका की कथा 

 उȅर: b) िवचारशील ̊िʼ 

10. छायावादोȅर काल मŐ किवता का कŐ ū Ɛा रहा? 

a) रह˟ और कʙना 

b) यथाथŊ और संघषŊ 

c) भİƅ और अȯाȏ 

d) वीरता और रा Ō̓ वाद 

उȅर: b) यथाथŊ और संघषŊ 

 

1. Ůगितवाद की मूल अवधारणा Ɛा थी? 

2. Ůयोगवादी काʩ मŐ "नवीनता" िकस ŝप मŐ िदखाई देती है? 

3. नई किवता और Ůयोगवाद मŐ Ɛा अंतर है? 

4. समकालीन किवता मŐ कौन-से Ůमुख िवषय ʩƅ होते हœ? 

5. ‘जनसरोकार’ की अवधारणा का काʩ से Ɛा संबंध है? 

6. Ůगितवादी किवयो ंने समाज को िकस ̊िʼ से देखा? 

7. भाषा और िशʙ की नवीनता का एक उदाहरण दीिजए। 

8. Ůतीक और िबंब किवता मŐ Ɛा भूिमका िनभाते हœ? 

9. बौİȠक चेतना से किव का उȞेʴ Ɛा होता है? 

10. छायावादोȅर काʩ का िहंदी सािहȑ मŐ Ɛा योगदान है? 

 

1. Ůगितवाद, Ůयोगवाद, नई किवता और समकालीन किवता की Ůमुख िवशेषताओ ंका 

तुलनाȏक िववेचन कीिजए। 

5.6.2 लघु उȅरीय Ůʲ (Short Answer Type Questions) 

5.6.3 दीघŊ उȅरीय Ůʲ (Long Answer Type Questions) 
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2. िहंदी किवता मŐ सामािजक यथाथŊ और राजनीितक चेतना की भूिमका पर िवˑार 

से चचाŊ कीिजए। 

3. नई किवता मŐ Ůतीकाȏकता और बौİȠक चेतना का ˢŝप ˙ʼ कीिजए। 

4. Ůयोगवाद मŐ भाषा और िशʙ की नवीनता को उदाहरण सिहत समझाइए। 

5. समकालीन किवता मŐ जनसरोकार और यथाथŊ की अिभʩİƅ पर िववेचन 

कीिजए। 

6. Ůगितवादी किवयो ं के योगदान का मूʞांकन करते Šए उनके सामािजक 

̊िʼकोण पर Ůकाश डािलए। 

7. छायावादोȅर काल की किवताओ ं मŐ "मनुˈ" कŐ ū Ɛो ं बन जाता है — चचाŊ 

कीिजए। 

8. Ůतीक, िबंब और वैचाįरकी के माȯम से आधुिनक किवता मŐ आए पįरवतŊन पर 

िवचार कीिजए। 

9. छायावादोȅर काʩ को िहंदी काʩ का संŢमणकाल Ɛो ंकहा जाता है? 

10. किवयो ंकी काʩ-̊िʼ और वैचाįरकी के आधार पर छायावादोȅर िहंदी किवता 

की िवशेषताएँ ˙ʼ कीिजए। 
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