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मॉǰूल 1 
भूिमका एवं पृʿभूिम 

 
संरचना  
इकाई 1.1:  िहंदी काʩधारा मŐ छायावाद का उदय : 

ऐितहािसक एवं सामािजक सȽभŊ 
इकाई 1.2: छायावाद की पįरभाषा, लƗण एवं िवशेषताएँ  
इकाई 1.3: छायावाद और िहंदी नवजागरण 
इकाई 1.4: छायावाद की सीमाएँ एवं योगदान  
 
उȞेʴ: 

 छायावाद के उदय की ऐितहािसक पृʿभूिम को समझना 
 सामािजक संदभŘ का अȯयन करना 
 तǽालीन पįरİ̾थितयो ंऔर सािहİȑक वातावरण को जानना 

इकाई 1.1: िहंदी काʩधारा मŐ छायावाद का उदय 

छायावाद िहंदी सािहȑ की उस काʩधारा का नाम है िजसने िȪवेदी युग की 
तकŊ संगत, नीित-Ůधान और समाजोɉुख काʩ परंपरा से िवराम लेकर किवता को 
आंतįरक संवेदना, सौदंयŊबोध, ˢतंũ कʙना और ʩİƅगत अनुभूित की ओर मोड़ा। 
यह केवल एक काʩशैली का पįरवतŊन नही ंथा, बİʋ युगीन चेतना का िवˑार था—
िजसमŐ रा Ō̓ ीयता, ʩİƅवाद, Ůकृित-Ůेम और मानवीय संवेदनाओ ं के नए आयाम 
उभरे। छायावाद का उदय उस समय Šआ जब भारत रा Ō̓ ीय आंदोलन की उथल-
पुथल से गुजर रहा था, पाʮाȑ िवचारधाराएँ भारतीय बुİȠजीिवयो ंको Ůभािवत कर 
रही थी ंऔर समाज मŐ नवजागरण की लहर दौड़ रही थी। इस इकाई मŐ हम छायावाद 
के उदय की ऐितहािसक, सामािजक और सािहİȑक पृʿभूिम का िवʶेषण करŐ गे 
तािक यह समझा जा सके िक कैसे एक नई काʩभाषा और ̊िʼ का जɉ Šआ िजसने 
िहंदी किवता को नया ŝप, नया रस और नया अथŊ िदया। 

1.1.1 ऐितहािसक संदभŊ 

िȪवेदी युग (1900-1918) के बाद का सािहİȑक पįरवेश उस उभरते रा Ō̓ ीय चेतना से 
Ůेįरत था िजसमŐ किवता का मुƥ उȞेʴ समाज-सुधार, नीित-िशƗा और रा Ō̓ -Ůबोधन 
था। महावीŮसाद िȪवेदी के नेतृȕ मŐ इस युग की किवता मŐ तकŊ , नीित और 
समाजोपयोिगता को Ůाथिमकता िमली। किवता एक Ůकार का नैितक उपदेश बन गई 
थी िजसमŐ ʩİƅगत भावनाओ,ं Ůकृित-सौदंयŊ और आंतįरक संवेदना के िलए बŠत 
कम ̾थान था। भाषा संˋृतŮधान, शैली पंिडताऊ और िवषयवˑु Ůायः  धमŊ, नीित, 
राजनीित और समाज-सुधार से संबंिधत थी। इस युग की किवता मŐ किव एक 
उपदेशक, िशƗक या समाज-सुधारक के ŝप मŐ Ůˑुत होता था, न िक एक 
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संवेदनशील ʩİƅ के ŝप मŐ जो Ůेम, िवयोग, Ůकृित या आंतįरक संघषŘ को 
अिभʩƅ करता हो। इस परंपरा ने िहंदी किवता को एक िनिʮत िदशा तो दी, लेिकन 
काʩ की ˢाभािवक लय, भावनाȏक गहराई और सौदंयŊबोध को काफी हद तक 
उपेिƗत िकया। ऐसे मŐ किवता एक यांिũक उपकरण बन गई थी िजसका उȞेʴ 
केवल नीित-Ůबोधन था, न िक सौदंयŊ-सृजन या भावनाȏक संवाद। 

इसी सािहİȑक थकान और एकरसता के िवŜȠ छायावाद का उदय Šआ। यह 
िवūोह था िȪवेदी युग की नीित-Ůधान काʩ परंपरा के िवŜȠ, यह ŮितिŢया थी उस 
यांिũक काʩशैली के िवŜȠ िजसमŐ किव की ʩİƅगत आवाज़ दब गई थी। 
छायावाद ने किवता को िफर से किव की अनुभूित से जोड़ा, उसे भावना, कʙना, 
Ůकृित और आंतįरक संवेदना की ओर मोड़ा। यह काʩधारा उस समय उभरी जब 
भारत मŐ रा Ō̓ ीय चेतना तीŴ हो रही थी, ˢतंũता की आकांƗा जन-जन मŐ फैल रही थी 
और पाʮाȑ सािहȑ, िवशेष ŝप से रोमांिटक और Ůतीकवादी काʩ, भारतीय 
बुİȠजीिवयो ं को Ůभािवत कर रहा था। इस Ůकार छायावाद का उदय केवल 
सािहİȑक िवūोह नही ंथा, बİʋ युगीन चेतना का िवˑार था—िजसमŐ ʩİƅ, Ůकृित 
और रा Ō̓  के बीच एक नया संवाद ̾थािपत हो रहा था। 

रा Ō̓ ीय आंदोलन और सािहȑ का संबंध 

छायावाद के उदय की ऐितहािसक पृʿभूिम को समझने के िलए यह आवʴक है िक 
हम उस समय के रा Ō̓ ीय आंदोलन की भावना को समझŐ। 1905 मŐ बंगाल िवभाजन, 
1907 के अिवनाशी आंदोलन, 1915 मŐ गांधीजी का भारत आगमन और 1919 के 
जिलयाँवाला बाग हȑाकांड ने सɼूणŊ रा Ō̓  को झकझोर कर रख िदया था। ये घटनाएँ 
न केवल राजनीितक थी,ं बİʋ मनोवैǒािनक और सांˋृितक ŝप से भी भारतीय 
चेतना को Ůभािवत कर रही थी।ं इस दौरान किवता भी केवल Ůेरणा देने वाला नारा 
नही ंरही, बİʋ वह आंतįरक संवेदना, वेदना और आकांƗा की अिभʩİƅ बन गई। 
रा Ō̓ ीय आंदोलन ने किव को यह अहसास कराया िक वह केवल समाज-सुधारक नही ं
है, बİʋ एक ऐसा संवेदनशील ʩİƅ भी है जो रा Ō̓  की पीड़ा को, Ůकृित की संुदरता 
को और मानवीय संबंधो ंकी जिटलता को काʩ की भाषा मŐ अिभʩƅ कर सकता 
है। 

इस Ůकार रा Ō̓ ीय आंदोलन ने किवता को उसकी नैितक-नीितक सीमाओ ं से बाहर 
िनकालकर उसे एक ʩापक, गहन और बŠआयामी चेतना से जोड़ा। छायावादी किव 
अब केवल रा Ō̓ गीत िलखने वाला नही ंथा, बİʋ वह रा Ō̓  की आȏा को छूने वाला, 
Ůकृित के सौदंयŊ को महसूस करने वाला और मानवीय संवेदना को गहराई से 
अिभʩƅ करने वाला किव था। यही कारण है िक छायावादी किवता मŐ हमŐ रा Ō̓ ीयता 
के साथ-साथ Ůेम, िवयोग, Ůकृित, आȯाİȏकता और आंतįरक संघषŊ के िवषय भी 

काåय छायावादȣ 
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िमलते हœ। यह काʩधारा रा Ō̓ ीय चेतना से जुड़ी Šई थी, लेिकन उस चेतना को केवल 

बाहरी नारो ंतक सीिमत नही ंरखती थी, बİʋ उसे आंतįरक अनुभूित मŐ ŝपांतįरत 

करती थी। 

1.1.2 सामािजक संदभŊ 
छायावाद के उदय का दूसरा महȕपूणŊ पƗ उस समय का सामािजक संदभŊ है। 19वी ं

सदी के अंत और 20वी ंसदी की शुŜआत भारतीय समाज के िलए एक बड़े पįरवतŊन 

की अविध थी। नवजागरण की लहर पूरे देश मŐ फैल रही थी। समाज मŐ िशƗा का 

Ůसार हो रहा था, पाʮाȑ िवचारधाराएँ आ रही थी,ं और पुरानी सामािजक संरचनाएँ 

चुनौती का सामना कर रही थी।ं इस दौरान सती Ůथा, बाल िववाह, जाितगत भेदभाव 

और ˓ी-िशƗा जैसे मुȞो ंपर बहस तेज़ हो गई थी। ऐसे मŐ किव भी केवल Ůकृित का 

गुणगान करने वाला नही ंरहा, बİʋ वह एक ऐसा संवेदनशील ʩİƅ बन गया जो 

समाज की िवसंगितयो ंको देखता है, उनसे दुखी होता है और उस दुख को काʩ की 

भाषा मŐ अिभʩƅ करता है। 

 

 

 
िचũ1.1 सामािजक संदभŊ 

 

 

भूिमका एवं पृʿभूिम 
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इकाई 1.2: छायावाद की पįरभाषा, लƗण एवं िवशेषताएँ 
 
 
‘छायावाद’ िहंदी काʩ का एक महȕपूणŊ आंदोलन है, जो बीसवी ंशताɨी के Ůारंभ 
(लगभग 1918 से 1938) के बीच िवकिसत Šआ। इसे िहंदी सािहȑ का "ˢणŊ युग" 
भी कहा जाता है। यह आंदोलन किवयो ंȪारा भावनाओ,ं अनुभूितयो,ं और आȏानुभूित 
के सौदंयŊपूणŊ िचũण के ŝप मŐ जाना जाता है। 

िविभɄ आलोचको ंने छायावाद की पįरभाषा इस Ůकार दी है: 

 डॉ. नगेȾ के अनुसार – “छायावाद वह काʩधारा है िजसमŐ किव अपने 
अंतः करण की छाया को सौदंयŊपूणŊ ŝप मŐ ʩƅ करता है।” 

 डॉ. हजारीŮसाद िȪवेदी के अनुसार – “छायावाद मानव आȏा की खोज का युग 
है, िजसमŐ किव अपने अंतर के रह˟मय अनुभवो ं को काʩ के माȯम से 
अिभʩƅ करता है।” 

 रामचंū शुƑ ने इसे “ʩİƅवाद और आȏानुभूित का युग” कहा है। 

संƗेप मŐ कहा जाए तो छायावाद वह काʩधारा है िजसमŐ किव के şदय की 
अनुभूितयाँ, Ůकृित का सौदंयŊ, रह˟ और आȏा की सूƘ संवेदनाएँ Ůमुख ŝप से 
Ůकट होती हœ। 

1.2.2 Ůमुख लƗण 

छायावाद की िनɻिलİखत Ůमुख िवशेषताएँ या लƗण हœ: 

1. ʩİƅवाद (Individualism) – 
2. किव का कŐ ū अब समाज या रा Ō̓  न होकर “ʩİƅ” बन गया। किव अपने मन की 

सूƘ भावनाओ,ं अनुभूितयो ंऔर संवेदनाओ ंको ʩƅ करता है। 
3. रह˟वाद (Mysticism) – 

छायावाद मŐ जीवन और आȏा के रह˟ो ं की खोज की Ůवृिȅ िदखाई देती है। 
किव ईʷर, आȏा और Ůकृित के बीच िछपे संबंधो ंको अनुभव के ˑर पर ʩƅ 
करता है। 

4. Ůकृित िचũण (Nature Imagery) – 
छायावादी किवयो ं ने Ůकृित को केवल पृʿभूिम के ŝप मŐ नही,ं बİʋ जीवंत 
सहचर के ŝप मŐ Ůˑुत िकया है। Ůकृित उनके मनोभावो ंका Ůतीक बन जाती 
है। 

5. संवेदनशीलता और कोमल भावनाएँ – 
Ůेम, िवरह, वेदना, सौदंयŊ और कŜणा जैसे कोमल भाव छायावाद के कŐ ū मŐ हœ। 

6. सौदंयŊबोध (Aesthetic Sense) – 
छायावादी किवता मŐ शɨ, लय, संगीत और Ůतीकाȏकता के माȯम से सौदंयŊ 
का सृजन होता है।

1.2.1 छायावाद की पįरभाषा 

काåय छायावादȣ 
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1.2.3 िवशेषताएँ (भाषा, शैली और छंद) 

1. भाषा: 
छायावादी किवयो ं ने खड़ी बोली िहंदी को काʩ की भाषा के ŝप मŐ Ůितिʿत 
िकया। भाषा अȑंत संवेदनशील, काʩाȏक और Ůतीकाȏक है। इसमŐ 
संˋृतिनʿ शɨो ंका Ůयोग सौदंयŊ बढ़ाता है। 

2. शैली: 
शैली मŐ भावाȏकता, Ůतीक, ŝपक, और संकेतो ंका Ůयोग Ůमुख है। किव सीधे 
न कहकर संकेतो ंऔर ŝपको ंके माȯम से अपनी बात कहते हœ, िजससे किवता 
मŐ रह˟ और गूढ़ता आती है। 

3. छंद: 
छायावाद मŐ परंपरागत छंदो ं के साथ-साथ किवयो ं ने नए छंदो ं का भी Ůयोग 
िकया। छंदो ंमŐ संगीताȏकता और लयाȏकता अȑंत महȕपूणŊ है। किवताओ ंमŐ 
मुƅछंद की ओर भी झुकाव िदखाई देता है। 

 

 

 
िचũ 1.2 िवशेषताएँ (भाषा, शैली और छंद) 

िनʺषŊ: 

छायावाद िहंदी सािहȑ मŐ वह युग है िजसने किवता को आȏा की आवाज़ बनाया। 
इस युग मŐ किव ने अपने şदय की गहराइयो ंमŐ उतरकर सौदंयŊ, रह˟ और Ůेम की 
अनंत अनुभूितयो ं को भाषा के माȯम से ŝपाियत िकया।

भूिमका एवं पृʿभूिम 
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इकाई 1.3: छायावाद और िहंदी नवजागरण 
 
1.3.1 नवजागरण की पृʿभूिम 

िहंदी सािहȑ मŐ नवजागरण का काल वह समय था जब भारतीय समाज, संˋृित और 
िवचारधारा एक गहरे पįरवतŊन के दौर से गुजर रही थी। अठारहवी ं और उɄीसवी ं
शताɨी के मȯ भारत मŐ अंŤेजी शासन ̾थािपत हो चुका था और पिʮमी िशƗा, 
िवǒान तथा िवचारधारा का Ůभाव भारतीय समाज पर तेजी से पड़ने लगा था। भारतीय 
समाज मŐ ŝिढ़वाद, अंधिवʷास, सामािजक कुरीितयाँ और जाितगत असमानताएँ 
ʩाɑ थी।ं इस पृʿभूिम मŐ नवजागरण एक ऐसी वैचाįरक और सांˋृितक ŮिŢया के 
ŝप मŐ उभरा िजसने समाज को नई चेतना, नए िवचारो ं और आधुिनक ̊िʼकोण से 
संपɄ िकया। 

नवजागरण का अथŊ केवल एक सांˋृितक या धािमŊक जागरण नही ं था, बİʋ यह 
सामािजक, राजनीितक, आिथŊक और सािहİȑक Ɨेũो ंमŐ ʩापक पįरवतŊन का संकेतक 
था। इस काल मŐ भारत मŐ अंŤेजी िशƗा Ůणाली के माȯम से भारतीयो ं को पिʮमी 
सािहȑ, दशŊन और िवǒान की नई ̊िʼ िमली। इससे उनमŐ ˢतंũता, समानता, 
मानवािधकार, नारी सʃान, वैǒािनक ̊िʼकोण और आधुिनकता के Ůित आकषŊण 
उȋɄ Šआ। राजा राममोहन राय, ईʷरचंū िवȨासागर, ˢामी िववेकानंद, महाȏा 
गांधी, दयानंद सरˢती जैसे िवचारको ं ने इस युग को िदशा दी। इन सभी ने भारतीय 
समाज को आȏमंथन के िलए Ůेįरत िकया और अंधिवʷासो ंके ̾थान पर िववेक और 
तकŊ  पर आधाįरत जीवन मूʞो ंको अपनाने का संदेश िदया। 

नवजागरण का Ůभाव केवल सामािजक और धािमŊक सुधारो ं तक सीिमत नही ं रहा 
बİʋ इसका गहरा असर सािहȑ और कला पर भी पड़ा। िहंदी सािहȑ ने इस युग मŐ 
अपने नये ˢŝप का अनुभव िकया। भारतŐदु हįरʮंū ने ‘नवजागरण युग’ को िहंदी मŐ 
जागृित का युग कहा। उɎोनें अपने नाटको,ं किवताओ ं और गȨ मŐ समाज सुधार, 
रा Ō̓ ीय चेतना और आधुिनक ̊िʼकोण को ˢर िदया। भारतŐदु युग से लेकर िȪवेदी युग 
तक िहंदी सािहȑ ने नवजागरण की चेतना को अिभʩƅ िकया। 

िȪवेदी युग मŐ आचायŊ महावीर Ůसाद िȪवेदी ने िहंदी गȨ और किवता दोनो ं को नए 
आयाम िदए। उɎोनें सािहȑ को नैितकता, समाज सुधार और रा Ō̓ Ůेम से जोड़ने का 
कायŊ िकया। परंतु धीरे-धीरे यह चेतना ʩİƅगत और आİȏक ˑर पर िवकिसत होने 
लगी, िजससे छायावाद की भूिमका Ůारंभ होती है। इस Ůकार नवजागरण ने छायावाद 
के िलए वैचाįरक भूिम तैयार की, िजसमŐ ʩİƅ, आȏा, ˢतंũता, और भावनाȏक 
गहराई के तȕो ंने जɉ िलया। 

सामािजक और सांˋृितक जागरण 

नवजागरण का सामािजक और सांˋृितक ˢŝप बŠत ʩापक था। समाज मŐ 
जाितगत भेदभाव, ˓ी की दासता, धािमŊक पाखंड, और आिथŊक िवषमता जैसी 
सम˟ाओ ंके िवŜȠ एक नई चेतना का उदय Šआ। राजा राममोहन राय ने सती Ůथा 
के िवŜȠ आंदोलन चलाया, ईʷरचंū िवȨासागर ने िवधवा िववाह की वकालत की, 
और ˢामी दयानंद सरˢती ने ‘वेदो ं की ओर लौटो’ का नारा देकर धािमŊक 

काåय छायावादȣ 

 



7 
 

शुİȠकरण का संदेश िदया। इसी Ůकार िववेकानंद ने युवा पीढ़ी को आȏिनभŊरता, 
रा Ō̓ ीय गौरव और मानवता की सेवा के िलए Ůेįरत िकया। 

इस सांˋृितक पुनजाŊगरण के दौरान भारतीय समाज ने अपनी परंपरा का 
पुनमूŊʞांकन िकया और पिʮमी िवचारो ंके साथ एक संवाद ̾थािपत िकया। एक ओर 
भारतीयता की रƗा का भाव था, तो दूसरी ओर आधुिनकता को अपनाने की तȋरता 
भी। यही ȪंȪ िहंदी सािहȑ मŐ भी Ůकट Šआ। छायावादी किवयो ंने इसी ȪंȪ को अपने 
काʩ मŐ आȏानुभूित, रह˟वाद, Ůकृित Ůेम और मानवीय संवेदना के ŝप मŐ 
अिभʩƅ िकया। 

भारतीय समाज मŐ यह जागरण केवल बुİȠजीिवयो ंया नेताओ ंतक सीिमत नही ंरहा, 
बİʋ इसका Ůभाव जनसामाɊ तक पŠँचा। समाचार पũो,ं पिũकाओ ं और िशƗा 
सं̾थानो ं ने नई चेतना के Ůसार मŐ महȕपूणŊ भूिमका िनभाई। मिहलाएँ िशƗा Ůाɑ 
करने लगी,ं सामािजक सं̾थाएँ खुलने लगी ं और सािहȑ समाज का दपŊण बन गया। 
िहंदी भाषा इस नवजागरण की Ůमुख वाहक बनी। भारतŐदु और िȪवेदी युग के 
सािहȑकारो ं ने िहंदी को केवल अिभʩİƅ का माȯम नही ं बİʋ सामािजक 
पįरवतŊन का उपकरण बनाया। 

नवजागरण ने ʩİƅȕ को कŐ ū मŐ रखा। मनुˈ अब केवल समाज का एक अंग नही ं
रहा, बİʋ वह एक ˢतंũ चेतन अİˑȕ के ŝप मŐ देखा जाने लगा। यह ̊िʼ आगे 
चलकर छायावाद मŐ पूरी तरह Ůकट Šई, जहाँ ʩİƅ की भावनाएँ, आȏा, पीड़ा, Ůेम 
और सौदंयŊ के Ůित उसकी संवेदनाएँ कŐ ū मŐ रही।ं इस Ůकार नवजागरण ने छायावाद 
के उȥव के िलए वह मानिसक और सांˋृितक आधार Ůदान िकया, िजससे िहंदी 
किवता मŐ एक नई िदशा का िवकास Šआ। 

1.3.2 छायावाद मŐ नवजागरण का Ůभाव 

छायावाद िहंदी सािहȑ का वह काल है िजसमŐ ʩİƅ की आंतįरक चेतना, भावनाȏक 
गहराई और आȏ-अɋेषण Ůमुख ŝप से ʩƅ Šआ। यह काल लगभग 1918 से 
1938 तक माना जाता है। छायावाद के चार Ůमुख ˑंभ जयशंकर Ůसाद, सुिमũानंदन 
पंत, महादेवी वमाŊ और सूयŊकांत िũपाठी िनराला थे। इन किवयो ं ने सािहȑ को बा˨ 
सामािजक या राजनीितक सीमाओ ं से िनकालकर आȏा और भावना के ˑर पर 
पŠंचाया। 

नवजागरण की चेतना ने छायावाद को एक वैचाįरक आधार Ůदान िकया। जहाँ 
नवजागरण ने समाज को अंधिवʷास और ŝिढ़यो ंसे मुƅ करने का Ůयास िकया, वही ं
छायावाद ने ʩİƅ के भीतर की जड़ता को तोड़ने का कायŊ िकया। नवजागरण ने 
आधुिनकता, तकŊ  और िववेक का संदेश िदया, जबिक छायावाद ने आȏा, भावना और 
रह˟ के माȯम से मानव अİˑȕ की गहराई को ʩƅ िकया। इस Ůकार दोनो ंएक 
दूसरे के पूरक हœ। 

छायावाद मŐ नवजागरण की चेतना का सबसे बड़ा Ůभाव ʩİƅ ˢातंȒ के ŝप मŐ 
िदखाई देता है। इस युग के किवयो ं ने ʩİƅ की ˢतंũता को सवŖǄ माना। ʩİƅ 
अब समाज या परंपरा का दास नही ंरहा, बİʋ वह अपनी अनुभूितयो,ं भावनाओ ंऔर 

भूिमका एवं 
पृʿभूिम 
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िवचारो ंका ˢामी बना। यह भावना महादेवी वमाŊ की किवताओ ंमŐ अȑंत ˙ʼ िदखाई 
देती है—उनकी किवताएँ ˓ी चेतना और आȏसʃान की अिभʩİƅ हœ। इसी Ůकार 
िनराला ने सामािजक बंधनो ंको चुनौती देते Šए मनुˈ की ˢतंũता और सृजनशीलता 
का गीत गाया। पंत ने Ůकृित के माȯम से आȏा की शुȠता और ˢतंũता को दशाŊया, 
जबिक Ůसाद ने ‘कामायनी’ मŐ ʩİƅ और मन के िविवध भावो ंका िवʶेषण कर उसे 
सावŊभौिमक ˑर पर Ůितिʿत िकया। 

छायावादी किवयो ंमŐ नवजागरण की वैǒािनक और मानवीय चेतना भी िवȨमान थी। वे 
केवल रह˟वाद या ˢिɓल संसार तक सीिमत नही ं रहे। उनके काʩ मŐ मानवता, 
समानता और सह-अİˑȕ का संदेश भी िनिहत था। उदाहरण के िलए, िनराला की 
‘वह तोड़ती पȈर’ किवता मŐ ŵिमक वगŊ की पीड़ा के माȯम से मानव संवेदना का 
यथाथŊ िचũण है। यह छायावाद के उस मानवीय पƗ को दशाŊता है जो नवजागरण की 
सामािजक चेतना से जुड़ा Šआ था। 

नवजागरण ने िशƗा, नारी मुİƅ, और रा Ō̓ वाद की जो चेतना पैदा की, वह छायावाद मŐ 
भावनाȏक और आȯाİȏक ŝप मŐ Ůकट Šई। छायावादी किवयो ंने अपने काʩ मŐ 
˓ी को केवल कŜणा का Ůतीक नही,ं बİʋ शİƅ और सौदंयŊ की मूितŊ के ŝप मŐ 
देखा। महादेवी वमाŊ की किवताओ ंमŐ ˓ी आȏिनभŊरता और आȏसंघषŊ की भावना 
˙ʼ ŝप से झलकती है। इसी Ůकार पंत के काʩ मŐ Ůकृित के सौदंयŊ के माȯम से 
सृिʼ की एकता और मनुˈ की आंतįरक चेतना की ʩाƥा की गई है। 

छायावाद मŐ नवजागरण का Ůभाव भाषा और शैली पर भी िदखाई देता है। नवजागरण 
ने िहंदी गȨ और किवता को सहज, भावपूणŊ और अिभʩंजक बनाया। छायावादी 
किवयो ंने भाषा को अिधक लयाȏक, Ůतीकाȏक और रह˟पूणŊ बना िदया। उɎोनें 
संˋृतिनʿ शɨावली का Ůयोग कर िहंदी को एक गįरमा और गंभीरता Ůदान की। 
यह Ůवृिȅ नवजागरण के उस उȞेʴ से जुड़ी थी िजसमŐ भारतीय संˋृित और भाषा 
की पुनः  Ůितʿा का Ůयास िकया गया था। 

छायावाद मŐ ʩİƅ की चेतना का िवˑार केवल ʩİƅगत ˑर तक सीिमत नही ंरहा, 
बİʋ यह सावŊभौिमक मानवीय मूʞो ंकी ̾थापना तक पŠँचा। यह भावना नवजागरण 
के आदशŘ से Ůेįरत थी, िजसमŐ मनुˈ को कŐ ū मŐ रखकर समाज, संˋृित और रा Ō̓  की 
पुनरŊचना की पįरकʙना की गई थी। छायावाद ने इस पįरकʙना को काʩाȏक ŝप 
मŐ मूतŊ िकया। इस Ůकार छायावाद को नवजागरण की भावाȏक पįरणित कहा जा 
सकता है। 

नवजागरण ने िजस आधुिनकता की नीवं रखी थी, छायावाद ने उसे आȏा की गहराई 
मŐ अनुभूत िकया। यिद नवजागरण ने भारत के सामािजक ढांचे को नई िदशा दी, तो 
छायावाद ने भारतीय मन को नया ˢर िदया। यह नवजागरण की आȏा का 
काʩाȏक ŝपांतरण था। छायावाद मŐ वह संवेदना, वह ˢतंũता और वह 
आȏाɋेषण िवȨमान है जो नवजागरण के वैचाįरक आंदोलन का ˢाभािवक पįरणाम 
था। अंततः  यह कहा जा सकता है िक नवजागरण और छायावाद का संबंध कारण और 
पįरणाम के समान है। नवजागरण ने बाहरी जगत मŐ पįरवतŊन का बीज बोया, तो 
छायावाद ने उस पįरवतŊन को आȏा के ˑर पर İखलने िदया। दोनो ंने िमलकर िहंदी 
सािहȑ को आधुिनकता, मानवीयता और भावनाȏक गहराई से संपɄ िकया। 

काåय छायावादȣ 
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इकाई 1.4: छायावाद की सीमाएँ एवं योगदान 

Ůˑावना 

िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ छायावाद एक Ţांितकारी युग रहा है। जहाँ िȪवेदी युग की 
नीरस उपदेशाȏकता और बौİȠकता ने किवता को शुʺता की ओर धकेल िदया था, 
वही ंछायावाद ने िहंदी किवता मŐ Ůाणवायु का संचार िकया। सन् 1918 से 1936 तक के 
इस काल ने िहंदी सािहȑ को नवीन िदशा, नवीन भावभूिम और नवीन अिभʩİƅ 
शैली Ůदान की। जयशंकर Ůसाद, सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला', सुिमũानंदन पंत और 
महादेवी वमाŊ जैसे महान किवयो ंने इस युग को अपनी अमर रचनाओ ंसे समृȠ िकया। 

परंतु िकसी भी सािहİȑक आंदोलन की तरह छायावाद की भी अपनी कुछ सीमाएँ थी।ं 
साथ ही, िहंदी सािहȑ मŐ इसका योगदान इतना महȕपूणŊ रहा िक आज भी छायावादी 
काʩ की गँूज सुनाई देती है। इस इकाई मŐ हम छायावाद की सीमाओ ंऔर योगदान 
दोनो ंपƗो ंका िवˑृत और संतुिलत अȯयन करŐ गे, िजससे इस सािहİȑक आंदोलन के 
Ůित आलोचनाȏक ̊िʼ िवकिसत हो सके। 

 

ͬचğ 1.3 छायावाद कȧ सीमाए ँएवं योगदान 

1.4.1 छायावाद की सीमाएँ 

छायावाद ने िहंदी सािहȑ को अनेक अमूʞ देनŐ दी,ं िकंतु कुछ आलोचको ं ने इसकी 
कुछ सीमाओ ं की ओर भी संकेत िकया है। ये सीमाएँ छायावाद की िवशेषताओ ं के 
अितरेक से उȋɄ Šई थी।ं आइए इन सीमाओ ंका िवˑृत िवʶेषण करŐ । 

आदशŊवाद का अितरेक 

छायावाद की Ůमुख सीमा उसका अȑिधक आदशŊवाद था। छायावादी किवयो ंने एक 
ऐसी काʙिनक दुिनया का िनमाŊण िकया जो वाˑिवक जीवन से कोसो ंदूर थी। उनकी 
किवताओ ंमŐ Ůेम, Ůकृित और सौदंयŊ के जो िचũ िमलते हœ, वे इतने आदशŎकृत हœ िक 
सामाɊ मनुˈ के जीवन से उनका कोई साƗात संबंध नही ंजुड़ता। जयशंकर Ůसाद 
की 'कामायनी' मŐ ŵȠा और मनु का Ůेम इतना िदʩ और अलौिकक है िक उसे 
मानवीय संबंधो ं की कसौटी पर नही ं परखा जा सकता।

भूिमका एवं 
पृʿभूिम 
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यह आदशŊवाद वाˑिवकता से पलायन की Ůवृिȅ को ŮोȖािहत करता था। छायावादी 
किव समाज की िवसंगितयो,ं आिथŊक िवषमताओ ं और राजनीितक संघषŘ से आँखŐ 
मँूदकर अपनी काʙिनक दुिनया मŐ िवचरण करते रहे। महादेवी वमाŊ की वेदना भी 
इतनी रह˟ाȏक और अलौिकक है िक उसमŐ सामािजक यथाथŊ का ˙शŊ नही ं
िमलता। इस Ůकार छायावाद ने किवता को समाज से काटकर एक ˢɓलोक मŐ 
̾थािपत कर िदया, जहाँ सामाɊ पाठक का Ůवेश किठन था। 

रह˟वाद की अ˙ʼता 

छायावाद मŐ रह˟वाद की Ůवृिȅ इतनी Ůबल हो गई िक कई बार किवताएँ अबोधगʄ 
हो गईं। महादेवी वमाŊ की अिधकांश रचनाओ ंमŐ एक अǒात िŮयतम के Ůित समपŊण 
और िमलन की आकांƗा ʩƅ की गई है। यह िŮयतम कौन है - परमाȏा, Ůकृित, या 
कोई काʙिनक Ůेमी - यह ˙ʼ नही ंहोता। इस अ˙ʼता के कारण किवता का अथŊ 
धँुधला हो जाता है और पाठक भटकाव का अनुभव करता है। 

पंत की Ůारंिभक रचनाओ ं मŐ भी यह रह˟ाȏक धँुधलापन िदखाई देता है। उनकी 
किवताओ ंमŐ Ůकृित िचũण इतना सूƘ और अमूतŊ हो जाता है िक उसका ठोस ˢŝप 
समझना किठन हो जाता है। यह रह˟वाद कई बार कृिũम और बनावटी Ůतीत होता 
है, जैसे किव केवल रह˟ का आवरण ओढ़कर अपनी अ˙ʼ अिभʩİƅ को िछपाना 
चाह रहा हो। 

वैयİƅकता का आिधƐ 

छायावाद अȑिधक वैयİƅक (ʩİƅवादी) काʩ था। छायावादी किव अपने िनजी 
भावो,ं अनुभूितयो ंऔर संवेदनाओ ंमŐ इतने डूबे रहे िक सामािजक सरोकारो ंकी उपेƗा 
हो गई। Ůȑेक किव की अपनी िनजी वेदना, अपनी िनजी पीड़ा और अपना िनजी संघषŊ 
था। महादेवी की पीड़ा, िनराला की वेदना और Ůसाद का दुः ख - सभी अȑंत ʩİƅगत 
थे। 

इस वैयİƅकता के कारण छायावादी काʩ मŐ सामािजक चेतना का अभाव िदखाई 
देता है। भारत मŐ उस समय ˢतंũता संŤाम अपने चरम पर था, िकसान और मजदूर 
शोषण के िशकार थे, सामािजक कुरीितयाँ समाज को जकड़े Šए थी,ं परंतु छायावादी 
किवयो ंने इन सम˟ाओ ंपर बŠत कम ȯान िदया। उनका मुƥ ȯेय अपने आंतįरक 
संसार की खोज था, बाहरी समाज की नही।ं 

भाषा की İƑʼता और अबोधगʄता 

छायावादी किवयो ं की भाषा अȑंत संˋृतिनʿ, तȖम शɨावली से भरपूर और 
किठन थी। जयशंकर Ůसाद की 'कामायनी' की भाषा इतनी İƑʼ है िक सामाɊ 
पाठक के िलए उसे समझना किठन हो जाता है। संˋृत के दुŝह शɨ, जिटल समास 
और लंबे-लंबे वाƐो ंने किवता को दुबŖध बना िदया। 

महादेवी वमाŊ की भाषा भी अȑंत पįरʺृत और संˋाįरत थी। उनकी किवताओ ंमŐ 
Ůयुƅ शɨ इतने सािहİȑक और पुˑकीय थे िक आम बोलचाल की भाषा से उनका 

काåय छायावादȣ 

 



11 
 

कोई संबंध नही ंरहा। यह भाषागत दूरी छायावाद और जनसामाɊ के बीच एक खाई 
उȋɄ करती थी। किवता केवल िशिƗत और सािहİȑक वगŊ तक सीिमत रह गई और 
ʩापक जनसमुदाय से उसका संबंध टूट गया। 

कʙना का अȑिधक आŵय 

छायावादी किवयो ंने कʙना को अȑिधक महȕ िदया। उनकी किवताओ ंमŐ यथाथŊ से 
अिधक कʙना का साŲाǛ था। सुिमũानंदन पंत की Ůारंिभक रचनाओ ंमŐ Ůकृित का 
जो िचũण िमलता है, वह वाˑिवक Ůकृित से अिधक किव की कʙना का सृजन है। 
उɎोनें Ůकृित को इतना संुदर, इतना आदशŊ और इतना िदʩ बना िदया िक वह धरती 
की Ůकृित न रहकर ˢगŊ की Ůकृित बन गई। 

यह अितशय कʙनाशीलता कई बार कृिũमता की सीमा तक पŠँच जाती थी। जब 
किव वाˑिवकता से बŠत दूर चला जाता है, तो उसकी रचना का पाठक से सीधा 
संवाद टूट जाता है। पाठक उस काʙिनक संसार मŐ अपने को नही ंपाता और किवता 
उसके िलए केवल संुदर शɨो ंका जाल बनकर रह जाती है। 

नारी िचũण की एकरसता 

छायावादी काʩ मŐ नारी को दो ŝपो ंमŐ Ůˑुत िकया गया - या तो वह पूजनीय देवी थी 
या िफर रह˟मय िŮया। जयशंकर Ůसाद की ŵȠा एक आदशŊ नारी है जो मनु का 
मागŊदशŊन करती है। महादेवी वमाŊ ˢयं को एक समिपŊत Ůेिमका के ŝप मŐ Ůˑुत 
करती हœ जो अपने अǒात िŮयतम के िलए पीड़ा सहती है। िनराला की तुलसी और 
सरोज भी आदशŎकृत ˓ी पाũ हœ। 

छायावादी किवयो ं ने नारी को एक सामाɊ मनुˈ के ŝप मŐ नही ं देखा। उसकी 
सामािजक सम˟ाएँ, उसका संघषŊ, उसकी वाˑिवक पीड़ा और उसकी आकांƗाएँ 
छायावादी काʩ मŐ ̾थान नही ं पा सकी।ं नारी या तो पूजनीय मूितŊ बनी रही या 
रह˟मय छाया। इस एकांगी ̊िʼ के कारण छायावादी काʩ मŐ नारी का समŤ और 
यथाथŊपरक िचũण नही ंहो सका। 

सामािजक यथाथŊ से दूरी 

छायावाद की सबसे बड़ी सीमा यह थी िक यह सामािजक यथाथŊ से लगभग कटा Šआ 
था। बीसवी ंशताɨी के आरंिभक दशको ंमŐ भारतीय समाज अनेक संकटो ंसे गुजर रहा 
था। गरीबी, बेरोजगारी, जाितगत भेदभाव, सामंतवाद का शोषण और िवदेशी शासन 
की गुलामी - ये सभी सम˟ाएँ भारतीय जनता को ũˑ कर रही थी।ं परंतु छायावादी 
किवयो ंने इन ǜलंत सम˟ाओ ंकी ओर बŠत कम ȯान िदया। 

उनकी रचनाओ ं मŐ िकसान की पीड़ा, मजदूर का शोषण, दिलतो ं का उȋीड़न और 
İ˓यो ं की सामािजक दुदŊशा जैसे िवषय नही ं िमलते। छायावादी किवयो ं का मुƥ 
सरोकार ʩİƅ के आंतįरक संसार से था, बाहरी समाज से नही।ं यह पलायनवादी 
Ůवृिȅ छायावाद की गंभीर सीमा थी।

भूिमका एवं 
पृʿभूिम 



12 
 

केवल िनराला ने कुछ हद तक सामािजक यथाथŊ को ˙शŊ िकया। उनकी 'तोड़ती 
पȈर', 'िबʟेसुर बकįरहा' और 'कुकुरमुȅा' जैसी रचनाओ ं मŐ सामािजक संवेदना 
िदखाई देती है। परंतु अिधकांश छायावादी रचनाएँ समाज की वाˑिवकताओ ंसे दूर, 
एक ˢिɓल संसार मŐ िवचरण करती रही।ं 

राजनीितक चेतना का अभाव 

छायावाद काल मŐ भारत का ˢतंũता संŤाम अपने चरम पर था। गांधीजी के नेतृȕ मŐ 
असहयोग आंदोलन, सिवनय अवǒा आंदोलन और भारत छोड़ो आंदोलन चल रहे थे। 
सुभाषचंū बोस, भगत िसंह, चंūशेखर आजाद जैसे Ţांितकारी देश की आजादी के 
िलए संघषŊ कर रहे थे। परंतु छायावादी काʩ मŐ इन राजनीितक घटनाओ ं की ˙ʼ 
अिभʩİƅ नही ंिमलती। 

Ůसाद ने अपने नाटको ंमŐ ऐितहािसक और रा Ō̓ ीय चेतना का पįरचय अवʴ िदया, परंतु 
उनकी किवताओ ं मŐ ŮȑƗ राजनीितक संदभŊ बŠत कम हœ। िनराला ने 'राम की 
शİƅपूजा' मŐ रा Ō̓ ीय चेतना का ˢर अवʴ उठाया, परंतु वह भी Ůतीकाȏक था, 
ŮȑƗ नही।ं महादेवी वमाŊ और पंत की किवताओ ंमŐ तो राजनीितक चेतना का लगभग 
अभाव ही है। 

यह राजनीितक िनİʻयता छायावाद की एक महȕपूणŊ सीमा थी। किवता का समाज 
से गहरा संबंध होता है और समाज राजनीित से अछूता नही ंरह सकता। छायावादी 
किवयो ंने इस महȕपूणŊ पƗ की उपेƗा करके अपने काʩ को एक महȕपूणŊ आयाम 
से वंिचत कर िदया। 

छंद और िशʙ की एकŝपता 

यȨिप छायावादी किवयो ं ने छंद और िशʙ के Ɨेũ मŐ कुछ Ůयोग िकए, परंतु 
अिधकांश छायावादी काʩ एक िवशेष Ůकार की लय और छंद मŐ ही बँधा रहा। 
अिधकांश छायावादी रचनाएँ गीताȏक थी ं और उनमŐ एक िवशेष Ůकार की 
संगीताȏकता थी। यह संगीताȏकता कई बार एकरस हो जाती थी। 

महादेवी वमाŊ की लगभग सभी रचनाएँ गीत के ŝप मŐ हœ और उनमŐ एक िनिʮत Ůकार 
की वेदनाȏक लय है। पंत की Ůारंिभक रचनाएँ भी लगभग एक जैसी लय मŐ बँधी Šई 
हœ। यह एकŝपता कई बार पाठक को ऊब का अनुभव कराती है। छायावादी किवयो ं
ने मुƅ छंद का Ůयोग बŠत कम िकया और परंपरागत छंदो ंमŐ ही अिधकांश रचनाएँ 
िलखी।ं 

बौİȠकता की कमी 

छायावाद मुƥतः  भावŮधान काʩ था। छायावादी किवयो ं ने भावो ंको सवŖǄ ̾थान 
िदया और बौİȠक िवʶेषण की उपेƗा की। महादेवी वमाŊ की किवताओ ंमŐ भावो ंकी 
बाढ़ है, परंतु िवचारो ंकी कमी है। पंत की Ůारंिभक रचनाओ ंमŐ भी केवल सौदंयाŊनुभूित 
है, गहन िचंतन नही।ं 
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यह बौİȠक शूɊता छायावाद की एक गंभीर सीमा थी। किवता केवल भावो ं का 
उǆास नही ं होती, वह िवचारो ं का माȯम भी होती है। छायावादी किवयो ं ने जीवन 
और समाज के गहन Ůʲो ंपर िवचार करने के बजाय अपने भावो ंमŐ ही डूबे रहना पसंद 
िकया। इस कारण छायावादी काʩ मŐ दाशŊिनक गहराई की कमी रह गई। 

आलोचनाȏक पįरŮेƙ 

छायावाद की इन सीमाओ ं को देखते Šए कई आलोचको ं ने इसे पलायनवादी, 
अवाˑिवक और अबोधगʄ काʩ कहा। Ůगितवादी आलोचको ंने छायावाद पर कड़ा 
Ůहार करते Šए इसे बुजुŊआ वगŊ का काʩ बताया। उनका कहना था िक छायावादी 
किव समाज की वाˑिवक सम˟ाओ ंसे आँखŐ मँूदकर अपने कʙनालोक मŐ िवचरण 
कर रहे थे। 

रामिवलास शमाŊ जैसे माƛŊवादी आलोचको ं ने छायावाद को सामंती मूʞो ं से युƅ 
काʩ बताया। उनका मानना था िक छायावादी किवयो ं ने जनता की सम˟ाओ ं को 
अपनी रचनाओ ंमŐ ̾थान नही ंिदया। नामवर िसंह ने भी छायावाद की वैयİƅकता और 
रह˟वाद की आलोचना की। 

परंतु यह भी सȑ है िक इन सीमाओ ंके बावजूद छायावाद ने िहंदी सािहȑ को अमूʞ 
देनŐ दी।ं हर सािहİȑक आंदोलन अपने समय की उपज होता है और उसकी कुछ 
सीमाएँ ˢाभािवक होती हœ। छायावाद ने अपने युग मŐ जो योगदान िदया, वह 
अिव˝रणीय है। 

1.4.2 छायावाद का योगदान 

छायावाद की सीमाओ ंके बावजूद, िहंदी सािहȑ मŐ इसका योगदान अȑंत महȕपूणŊ 
और बŠआयामी रहा है। छायावाद ने िहंदी किवता को नया जीवन िदया, नई िदशा दी 
और नए िƗितज खोले। आइए छायावाद के िविवध योगदानो ंका िवˑृत अȯयन करŐ। 

भाषा का पįरʺार और िवकास 

छायावाद का सबसे महȕपूणŊ योगदान िहंदी भाषा के Ɨेũ मŐ रहा। िȪवेदी युग की 
नीरस, शुʺ और गȨाȏक भाषा के ̾थान पर छायावादी किवयो ंने िहंदी मŐ नया Ůाण 
फँूका। उɎोनें खड़ीबोली को काʩ-भाषा के ŝप मŐ पूणŊतः  ̾थािपत िकया और उसे 
ऐसा लचीलापन, सौदंयŊ और संगीताȏकता Ůदान की जो Űजभाषा मŐ भी दुलŊभ थी। 

जयशंकर Ůसाद ने संˋृत के तȖम शɨो ंको िहंदी मŐ इस Ůकार िपरोया िक वे िहंदी 
के मूल शɨ लगने लगे। उनकी भाषा मŐ गįरमा, Ůवाह और संगीताȏकता का अद्भुत 
समɋय था। िनराला ने भाषा के साथ साहिसक Ůयोग िकए। उɎोनें ठेठ देशज शɨो ं
को भी उसी सहजता से Ůयोग िकया िजस सहजता से तȖम शɨो ंको। उनकी भाषा 
मŐ एक िवशेष Ůकार की जीवंतता और शİƅ थी। 

सुिमũानंदन पंत ने िहंदी को कोमलता और सौदंयŊ Ůदान िकया। उनकी भाषा मŐ शɨो ं
का चयन इतना संुदर और संयोजन इतना कलाȏक था िक Ůȑेक पंİƅ एक िचũ बन 
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जाती थी। महादेवी वमाŊ की भाषा मŐ भावो ंकी सूƘता और अिभʩİƅ की तीŴता थी। 
उɎोनें वेदना के अनुभव को ʩƅ करने के िलए िहंदी मŐ नए-नए शɨ-Ůयोग िकए। 

छायावादी किवयो ंने िहंदी भाषा को इतना समृȠ, लचीला और सशƅ बना िदया िक 
वह िकसी भी Ůकार की सूƘ से सूƘ अनुभूित को ʩƅ करने मŐ सƗम हो गई। 
उɎोनें िहंदी को एक पįरʺृत सािहİȑक भाषा के ŝप मŐ Ůितिʿत िकया। 

काʩ मŐ नवीन भावभूिम का िनमाŊण 

छायावाद ने िहंदी किवता मŐ नवीन भावभूिम का िनमाŊण िकया। िȪवेदी युग की 
नीितपरक, उपदेशाȏक और समाज-सुधारवादी किवता के ̾थान पर छायावादी 
किवयो ं ने ʩİƅ के आंतįरक संसार को काʩ का िवषय बनाया। उɎोनें मानव-मन 
की सूƘ अनुभूितयो,ं भावो ंऔर संवेदनाओ ंको काʩ मŐ ʩƅ िकया। 

छायावादी काʩ मŐ Ůेम का एक नया ˢŝप सामने आया। यह Ůेम देह की भूख नही ं
था, बİʋ आȏा की ɗास था। महादेवी वमाŊ का Ůेम एक िदʩ अनुभूित था जो 
भौितक सीमाओ ं से परे थी। Ůसाद ने 'कामायनी' मŐ मनु और ŵȠा के Ůेम को िजस 
ऊँचाई पर Ůˑुत िकया, वह अिȪतीय था। 

छायावादी किवयो ं ने वेदना को एक नया अथŊ िदया। महादेवी वमाŊ की वेदना केवल 
दुः ख नही ंथी, बİʋ एक आȯाİȏक अनुभूित थी। उɎोनें पीड़ा को साधना का ŝप दे 
िदया। िनराला ने पीड़ा को शİƅ मŐ पįरवितŊत िकया। उनकी वेदना मŐ एक िवūोही ˢर 
था जो समाज की िवसंगितयो ंके िवŜȠ खड़ा होता था। 

छायावाद ने किवता मŐ सौदंयाŊनुभूित को भी नया आयाम िदया। पंत के काʩ मŐ सौदंयŊ 
केवल बाहरी आवरण नही ंथा, बİʋ जीवन का सार था। उɎोनें Ůकृित के सौदंयŊ के 
माȯम से जीवन के सȑ को खोजने का Ůयास िकया। 

Ůकृित िचũण मŐ नवीनता 

छायावाद ने Ůकृित िचũण मŐ Ţांितकारी पįरवतŊन िकया। रीितकालीन किवयो ंके िलए 
Ůकृित केवल नाियका के सौदंयŊ को उभारने का साधन थी। िȪवेदी युग मŐ Ůकृित का 
िचũण नीरस और बोधगʄ था। परंतु छायावादी किवयो ं ने Ůकृित को एक सजीव, 
संवेदनशील और मानवीय ŝप Ůदान िकया। 

सुिमũानंदन पंत ने Ůकृित को मानवीय भावो ंसे जोड़ा। उनके िलए Ůकृित केवल ̊ʴ 
नही ं थी, बİʋ एक सजीव सȅा थी जो मनुˈ के भावो ं को समझती थी और उससे 
संवाद करती थी। पंत की 'पįरवतŊन', 'बादल', 'नौका-िवहार' जैसी रचनाओ ंमŐ Ůकृित 
एक जीवंत चįरũ के ŝप मŐ उभरी है। उɎोनें Ůकृित के सूƘ से सूƘ पįरवतŊनो ंको 
अपनी संवेदनशील ̊िʼ से पकड़ा और उɎŐ मनोहारी शɨो ंमŐ ʩƅ िकया। 

िनराला ने Ůकृित को गितशीलता और शİƅ Ůदान की। उनकी 'बादल राग' जैसी 
रचनाओ ं मŐ Ůकृित एक िवūोही शİƅ के ŝप मŐ Ůˑुत Šई है। उनके िलए बादल 
केवल जल बरसाने वाले मेघ नही ंथे, बİʋ Ţांित के Ůतीक थे जो पुरानी ʩव̾था को 
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नʼ करके नवीन सृजन करते थे। महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ Ůकृित एक रह˟मय सȅा 
बन गई जो उनकी वेदना की साथी थी। 

Ůसाद ने Ůकृित और मानव-जीवन के बीच गहरा संबंध ̾थािपत िकया। 'कामायनी' मŐ 
िहमालय की Ůकृित केवल पृʿभूिम नही ंहै, बİʋ कथा का अिभɄ अंग है। छायावादी 
किवयो ं ने Ůकृित को उȞीपन, आलंबन और मानवीकरण तीनो ंŝपो ंमŐ Ůˑुत िकया 
और इस Ůकार िहंदी किवता मŐ Ůकृित िचũण की एक नई परंपरा ̾थािपत की। 

छंद और िशʙ मŐ नवीन Ůयोग 

छायावाद ने काʩ-िशʙ के Ɨेũ मŐ महȕपूणŊ योगदान िदया। यȨिप छायावादी किवयो ं
ने परंपरागत छंदो ंका भी Ůयोग िकया, परंतु उɎोनें छंद-िवधान मŐ लचीलापन लाया 
और नवीन छंदो ंकी रचना की। िनराला ने तो मुƅ छंद का Ůयोग करके िहंदी किवता 
मŐ Ţांित ला दी। 

िनराला की 'जूही की कली', 'तोड़ती पȈर' और 'राम की शİƅपूजा' जैसी रचनाएँ मुƅ 
छंद मŐ हœ। उɎोनें िसȠ कर िदया िक काʩ के िलए छंद का बंधन आवʴक नही ंहै। 
भाव की तीŴता और अिभʩİƅ की शİƅ ही काʩ का मूल तȕ है। मुƅ छंद ने 
िहंदी किवता को एक नई ˢतंũता Ůदान की और आगे चलकर नई किवता का मागŊ 
Ůशˑ िकया। 

छायावादी किवयो ं ने गीताȏकता को भी नया आयाम िदया। उनके गीतो ं मŐ 
संगीताȏकता, लयबȠता और भावŮवणता का संुदर समɋय था। महादेवी वमाŊ के 
गीत िहंदी सािहȑ की अमूʞ िनिध हœ। उनके गीतो ंमŐ शɨ, लय और भाव का ऐसा 
संतुलन है िक वे ˢतः  ही गाए जाने योƶ बन गए हœ। 

Ůसाद ने किवता मŐ नाटकीयता और िचũाȏकता का समावेश िकया। उनकी 
किवताओ ंमŐ ̊ʴ इतने जीवंत हœ िक पाठक उɎŐ अपनी आँखो ंके सामने घिटत होते 
Šए देख सकता है। पंत ने किवता मŐ िचũकला के तȕो ंका Ůयोग िकया और Ůȑेक 
पंİƅ को एक संुदर िचũ बना िदया। 

Ůतीक और िबंब योजना का िवकास 

छायावाद ने िहंदी किवता मŐ Ůतीक और िबंब योजना का अभूतपूवŊ िवकास िकया। 
छायावादी किवयो ं ने अपनी सूƘ अनुभूितयो ंको ʩƅ करने के िलए नवीन Ůतीको ं
की रचना की। इन Ůतीको ंने किवता को नई गहराई और ʩंजना Ůदान की। 

Ůसाद ने 'आँसू' मŐ आँसू को पीड़ा के Ůतीक के ŝप मŐ Ůˑुत िकया। महादेवी वमाŊ ने 
दीपक, मेघ, पंथी, िŮयतम आिद अनेक Ůतीको ंका सृजन िकया जो उनकी रह˟ाȏक 
अनुभूितयो ंको ʩƅ करते थे। िनराला ने बादल को Ţांित के Ůतीक के ŝप मŐ Ůयोग 
िकया। पंत ने Ůकृित के िविभɄ उपादानो ंको मानवीय भावो ंके Ůतीक बना िदया। 

छायावादी किवयो ंकी िबंब योजना भी अȑंत Ůभावशाली थी। उɎोनें ऐसे िबंब रचे जो 
पाठक के मन पर अिमट छाप छोड़ जाते थे। पंत के काʩ मŐ Ůकृित के िबंब इतने 
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सजीव हœ िक पाठक उɎŐ अनुभव कर सकता है। Ůसाद के काʩ मŐ ऐितहािसक और 
पौरािणक िबंब िमलते हœ जो किवता को ʩापक फलक Ůदान करते हœ। 

इन Ůतीको ंऔर िबंबो ंने िहंदी किवता को नया संŮेषण माȯम िदया। किव अब केवल 
सीधी-सादी भाषा मŐ अपनी बात नही ंकह रहे थे, बİʋ Ůतीको ंऔर िबंबो ंके माȯम से 
पाठक के मन मŐ ऐसी अनुभूितयाँ जगा रहे थे जो शɨो ंसे परे थी।ं 

रह˟वाद का िवकास 

छायावाद ने िहंदी किवता मŐ रह˟वाद की नवीन परंपरा ̾थािपत की। यȨिप रह˟वाद 
की अितशयता छायावाद की एक सीमा थी, परंतु यह भी सȑ है िक रह˟वाद ने िहंदी 
किवता को आȯाİȏक गहराई Ůदान की। महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ रह˟वाद अपने 
चरम पर पŠँच गया। 

महादेवी वमाŊ ने एक अǒात िŮयतम के Ůित अपने समपŊण को ʩƅ िकया। यह 
िŮयतम परमाȏा का Ůतीक है या कोई आदशŊ Ůेमी, यह ˙ʼ नही ंहै। इसी अ˙ʼता 
मŐ रह˟वाद की िवशेषता है। महादेवी की रह˟ाȏक वेदना ने िहंदी किवता को एक 
नया आयाम िदया। उनकी 'मœ नीर भरी दुः ख की बदली', 'जो तुम आ जाते एक बार' 
जैसी रचनाएँ रह˟वाद की उǽृʼ उदाहरण हœ। 

Ůसाद के काʩ मŐ भी रह˟ाȏक तȕ िमलते हœ। उनकी 'आँसू' मŐ ʩƅ वेदना मŐ एक 
रह˟ाȏक गहराई है। पंत की Ůारंिभक रचनाओ ं मŐ भी रह˟ाȏक Ůकृित िचũण 
िमलता है। छायावादी रह˟वाद ने िहंदी किवता को भौितकता से ऊपर उठाकर 
आȯाİȏक धरातल पर ̾थािपत िकया। 

ˢǅंदतावाद की ̾थापना 

छायावाद ने िहंदी किवता मŐ ˢǅंदतावाद (रोमांिटिसǚ) की ̾थापना की। 
ˢǅंदतावाद का अथŊ है - बंधनो ं से मुİƅ, परंपराओ ं से िवūोह और ʩİƅ की 
ˢतंũता। छायावादी किवयो ंने काʩ-िवषय, काʩ-भाषा और काʩ-िशʙ सभी Ɨेũो ं
मŐ ˢǅंदता का पįरचय िदया। 

िनराला ˢǅंदतावाद के सबसे Ůखर Ůितिनिध थे। उɎोनें काʩ की परंपरागत 
माɊताओ ं को तोड़ा और अपना ˢतंũ मागŊ बनाया। उɎोनें मुƅ छंद का Ůयोग 
करके छंद के बंधनो ं से मुİƅ पाई। उनकी भाषा मŐ भी ˢǅंदता थी - वे जहाँ 
आवʴक समझते थे, तȖम शɨो ंका Ůयोग करते थे और जहाँ उपयुƅ लगता था, 
देशज शɨो ंका। 

पंत ने भी ˢǅंदता का पįरचय िदया। उɎोनें Ůकृित को अपनी ̊िʼ से देखा, 
परंपरागत ̊िʼ से नही।ं महादेवी वमाŊ ने नारी मन की ˢǅंद अिभʩİƅ की। उɎोनें 
समाज की बनाई Šई पįरिधयो ंको तोड़ा और अपनी भावनाओ ंको ˢतंũता से ʩƅ 
िकया।

काåय छायावादȣ 
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ˢǅंदतावाद ने िहंदी किवता को ŝिढ़यो ंसे मुƅ िकया और उसे नई ˢतंũता Ůदान 
की। इस ˢǅंदता ने ही आगे चलकर Ůगितवाद, Ůयोगवाद और नई किवता का मागŊ 
Ůशˑ िकया। 

रा Ō̓ ीय चेतना का संचार 

यȨिप छायावादी किवयो ंने ŮȑƗ राजनीितक किवताएँ बŠत कम िलखी,ं परंतु उनके 
काʩ मŐ रा Ō̓ ीय चेतना का ˢर अवʴ िमलता है। Ůसाद के ऐितहािसक काʩ और 
नाटको ंमŐ रा Ō̓ ीय गौरव की भावना Ůबल है। उनकी 'िहमािū तंुग Şंग से' और 'अŜण 
यह मधुमय देश हमारा' जैसी रचनाएँ रा Ō̓ ीय भावना से ओतŮोत हœ। 

िनराला ने अपनी किवताओ ं मŐ परोƗ ŝप से रा Ō̓ ीय संघषŊ को ʩƅ िकया। उनकी 
'राम की शİƅपूजा' मŐ रावण को परािजत करने के िलए राम की तैयारी, वाˑव मŐ 
अंŤेजो ं को भारत से बाहर करने के रा Ō̓ ीय संघषŊ का Ůतीक है। उनकी 'तुलसीदास' 
किवता मŐ भी रा Ō̓ ीय चेतना का ˢर मुखįरत है। 

पंत ने बाद के काल मŐ ˙ʼ ŝप से रा Ō̓ ीय चेतना की किवताएँ िलखी।ं उनकी 'भारत 
माता' और 'पįरवतŊन' जैसी रचनाएँ रा Ō̓ ीय भावना से पįरपूणŊ हœ। महादेवी वमाŊ ने अपने 
गȨ लेखन मŐ İ˓यो ंकी सामािजक सम˟ाओ ंको उठाया और उनकी मुİƅ का ˢर 
बुलंद िकया। 

छायावादी किवयो ंने रा Ō̓ ीय चेतना को ŮȑƗ नारो ंमŐ ʩƅ नही ं िकया, बİʋ अपनी 
रचनाओ ंमŐ भारतीय संˋृित, इितहास और परंपरा के Ůित गौरव की भावना जगाई। 
इस अŮȑƗ रा Ō̓ ीय चेतना ने भी ˢतंũता आंदोलन मŐ अपना योगदान िदया। 

नारी चेतना का िवकास 

छायावाद ने नारी चेतना के िवकास मŐ महȕपूणŊ योगदान िदया। महादेवी वमाŊ िहंदी 
सािहȑ की Ůथम मिहला कवियũी थी ं िजɎोनें नारी मन की अनुभूितयो ं को इतनी 
गहराई और तीŴता से ʩƅ िकया। उनके काʩ मŐ नारी केवल भोƶा या पूǛा नही ं
है, बİʋ एक संवेदनशील, िचंतनशील और आȏिनभŊर ʩİƅȕ है। 

महादेवी वमाŊ ने अपने गȨ लेखन मŐ नारी सम˟ाओ ंको उठाया। उनकी 'ŵंृखला की 
किड़याँ' नारी मुİƅ पर िलखी गई एक महȕपूणŊ कृित है। उɎोनें नारी िशƗा, आिथŊक 
ˢावलंबन और सामािजक ˢतंũता के Ůʲ उठाए। उनका जीवन ˢयं एक आदशŊ था 
- वे ˢावलंबी थी,ं िशिƗत थी ंऔर समाज सेवा मŐ संलư थी।ं 

Ůसाद ने अपनी रचनाओ ंमŐ नारी को सʃानजनक ̾थान िदया। 'कामायनी' की ŵȠा 
एक आदशŊ नारी है जो मनु को जीवन का सही मागŊ िदखाती है। उनके नाटको ंमŐ भी 
नारी पाũ सशƅ और ˢािभमानी हœ। िनराला ने 'तुलसी' और 'सरोज-˝ृित' मŐ नारी के 
Ůित अपनी संवेदना ʩƅ की। छायावाद ने नारी को काʩ मŐ एक नया ̾थान िदया 
और नारी चेतना के िवकास का मागŊ Ůशˑ िकया। यȨिप छायावादी नारी िचũण मŐ 
आदशŎकरण की Ůवृिȅ थी, परंतु उसने नारी को सʃान और महȕ अवʴ Ůदान 
िकया। 

भूिमका एवं 
पृʿभूिम 
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मानवतावाद की ̾थापना 

छायावाद ने िहंदी किवता मŐ मानवतावाद की ̾थापना की। छायावादी किवयो ंने मनुˈ 
को केवल एक सामािजक Ůाणी के ŝप मŐ नही ं देखा, बİʋ उसके आंतįरक संसार 
को भी महȕ िदया। उɎोनें मानवीय भावनाओ,ं संवेदनाओ ंऔर अनुभूितयो ंको काʩ 
का िवषय बनाया। 

Ůसाद की 'कामायनी' मानवतावाद का महाकाʩ है। इसमŐ मनु मानवता के Ůतीक हœ 
और उनकी याũा मानव जाित की याũा है। Ůसाद ने 'कामायनी' मŐ ŵȠा और इड़ा के 
माȯम से यह संदेश िदया िक मनुˈ का िवकास केवल बुİȠ से नही,ं बİʋ şदय और 
बुİȠ के समɋय से होता है। 

िनराला ने अपनी किवताओ ं मŐ मानवीय कŜणा और संवेदना को ʩƅ िकया। 
'िभƗुक', 'तोड़ती पȈर' और 'िवधवा' जैसी रचनाओ ंमŐ उɎोनें समाज के उपेिƗत और 
शोिषत वगŊ के Ůित गहरी सहानुभूित Ůकट की। महादेवी वमाŊ ने मानवीय वेदना को 
अपने काʩ का मूल ˢर बनाया। 

छायावादी मानवतावाद ने िहंदी किवता को संकीणŊ सीमाओ ं से मुƅ करके ʩापक 
मानवीय धरातल पर ̾थािपत िकया। इस मानवतावाद ने आगे चलकर Ůगितवाद की 
नीवं रखी। 

काʩ मŐ दाशŊिनकता का समावेश 

छायावाद ने िहंदी किवता मŐ दाशŊिनक िचंतन का समावेश िकया। Ůसाद की 'कामायनी' 
केवल एक काʩ कृित नही ं है, बİʋ एक दाशŊिनक Ťंथ है। इसमŐ ǒान और िŢया, 
ŵȠा और मनु, şदय और बुİȠ के ȪंȪ को दाशŊिनक गहराई से Ůˑुत िकया गया है। 
'कामायनी' का 'आनंद' सगŊ शैव दशŊन की ʩाƥा है। 

िनराला के काʩ मŐ भी दाशŊिनक िचंतन िमलता है। उनकी 'राम की शİƅपूजा' मŐ 
शİƅ की उपासना के माȯम से जीवन-दशŊन Ůˑुत िकया गया है। पंत के बाद के 
काʩ मŐ समाजवादी और मानववादी दशŊन की ˙ʼ झलक िमलती है। महादेवी वमाŊ 
का रह˟वाद भी एक दाशŊिनक अवधारणा है। 

छायावादी किवयो ं ने किवता को केवल भावो ंकी अिभʩİƅ का माȯम नही ंमाना, 
बİʋ उसे जीवन-दशŊन Ůˑुत करने का साधन भी बनाया। उɎोनें जीवन के गहन 
Ůʲो ं- जीवन का उȞेʴ Ɛा है, मनुˈ का लƙ Ɛा है, सुख-दुः ख का रह˟ Ɛा है - 
पर िवचार िकया और अपनी काʩ रचनाओ ंमŐ उनके उȅर खोजने का Ůयास िकया। 

भारतीय संˋृित और इितहास के Ůित गौरव-बोध 

छायावादी किवयो ंने अपनी रचनाओ ंमŐ भारतीय संˋृित, इितहास और परंपरा के Ůित 
गौरव की भावना जगाई। Ůसाद ने अपने ऐितहािसक काʩ और नाटको ंमŐ भारत के 
गौरवशाली अतीत को Ůˑुत िकया। 'चंūगुɑ', 'ˋंदगुɑ' और 'Ŭुवˢािमनी' जैसे 
नाटको ं मŐ उɎोनें भारत के वीर शासको ं और उनकी उपलİɩयो ं को Ůˑुत िकया।

काåय छायावादȣ 
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Ůसाद की किवताओ ं मŐ भी भारतीय संˋृित के Ůित गहरा लगाव िदखाई देता है। 
उनकी 'िहमािū तंुग Şंग से' मŐ भारत की Ůाकृितक संुदरता और सांˋृितक वैभव का 
वणŊन है। िनराला ने 'तुलसीदास' और 'राम की शİƅपूजा' मŐ भारतीय परंपरा का 
सʃान िकया। 

पंत ने भी अपनी रचनाओ ं मŐ भारतीय संˋृित के तȕो ं को समािहत िकया। उनकी 
'भारतमाता' किवता मŐ भारत के Ůाचीन गौरव और वतŊमान दुदŊशा दोनो ंका िचũण है। 
छायावादी किवयो ं ने भारतीय दशŊन, पुराण और इितहास से अपनी रचनाओ ंके िलए 
Ůेरणा ली और इस Ůकार भारतीय संˋृित को नवीन जीवन Ůदान िकया। 

आलोचना सािहȑ का िवकास 

छायावाद काल मŐ िहंदी आलोचना सािहȑ का भी िवकास Šआ। आचायŊ रामचंū शुƑ 
ने इस काल मŐ अपना ŮिसȠ 'िहंदी सािहȑ का इितहास' िलखा। नंददुलारे वाजपेयी, 
हजारीŮसाद िȪवेदी जैसे आलोचको ंने भी इस काल मŐ लेखन िकया। 

महादेवी वमाŊ ने ˢयं गȨ लेखन िकया और उनके िनबंध संŤह 'ŵंृखला की किड़याँ' 
और 'सािहȑकार की आ̾था' महȕपूणŊ आलोचनाȏक कृितयाँ हœ। िनराला ने भी 
आलोचना िलखी। छायावाद काल मŐ सािहİȑक पिũकाओ ं का Ůकाशन बढ़ा और 
उनमŐ सािहİȑक िवमशŊ को ̾थान िमला। 

इस Ůकार छायावाद ने केवल काʩ के Ɨेũ मŐ ही नही,ं बİʋ आलोचना सािहȑ के 
Ɨेũ मŐ भी महȕपूणŊ योगदान िदया। 

सािहİȑक आंदोलनो ंका मागŊ Ůशˑ करना 

छायावाद ने अपने बाद आने वाले सािहİȑक आंदोलनो ं का मागŊ Ůशˑ िकया। 
छायावाद की वैयİƅकता और आदशŊवाद के िवरोध मŐ Ůगितवाद का जɉ Šआ। 
Ůगितवादी किवयो ंने छायावाद की सीमाओ ंकी आलोचना करते Šए यथाथŊवादी और 
समाज-कŐ िūत काʩ की रचना की।छायावाद की ˢǅंदता और ŮयोगधिमŊता ने 
Ůयोगवाद को Ůेरणा दी। िनराला Ȫारा Ůयुƅ मुƅ छंद ने नई किवता का मागŊ खोला। 
छायावादी किवयो ं के भाषा-Ůयोग ने आधुिनक िहंदी किवता की भाषा को समृȠ 
बनाया।इस Ůकार छायावाद केवल एक युग-िवशेष का सािहİȑक आंदोलन नही ंथा, 
बİʋ वह आधुिनक िहंदी सािहȑ की नीवं रखने वाला युग था। छायावाद के िबना 
आधुिनक िहंदी किवता की कʙना नही ंकी जा सकती। 

समŤ मूʞांकन और िनʺषŊ 

छायावाद िहंदी सािहȑ का एक युगांतकारी आंदोलन था। इसकी कुछ सीमाएँ अवʴ 
थी,ं परंतु इसका योगदान इतना महȕपूणŊ और ʩापक था िक उन सीमाओ ंके बावजूद 
छायावाद िहंदी सािहȑ की अमूʞ धरोहर बन गया। छायावाद की सीमाएँ उसके गुणो ं
के अितरेक से उȋɄ Šई थी ं - आदशŊवाद का अितरेक, रह˟वाद की अ˙ʼता, 
वैयİƅकता का आिधƐ और सामािजक यथाथŊ से दूरी।

भूिमका एवं 
पृʿभूिम 
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1.5 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 
 

1.5.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs): 

1. छायावाद का समय काल माना जाता है: 

क) 1900-1920 ई. 
ख) 1918-1938 ई. 
ग) 1940-1960 ई. 
घ) 1950-1970 ई. 

उȅर: ख) 1918-1938 ई. 

2. 'छायावाद' शɨ का Ůयोग सवŊŮथम िकसने िकया? 

क) आचायŊ रामचंū शुƑ 
ख) मुकुटधर पांडेय 
ग) महादेवी वमाŊ 
घ) जयशंकर Ůसाद 

उȅर: ख) मुकुटधर पांडेय 

3. छायावाद के चार Ůमुख ˑंभ किव हœ: 

क) Ůसाद, पंत, िनराला, िदनकर 
ख) Ůसाद, पंत, िनराला, महादेवी 
ग) Ůसाद, पंत, बǄन, महादेवी 
घ) िनराला, महादेवी, िदनकर, बǄन 

उȅर: ख) Ůसाद, पंत, िनराला, महादेवी 

4. छायावाद की Ůमुख िवशेषता नही ंहै: 

क) ʩİƅवाद 
ख) रह˟वाद 
ग) यथाथŊवाद 
घ) Ůकृित िचũण 

उȅर: ग) यथाथŊवाद 

5. छायावाद िकस युग के बाद आया? 

क) भारतŐदु युग 
ख) िȪवेदी युग

काåय छायावादȣ 
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ग) Ůगितवाद युग 
घ) Ůयोगवाद युग 

उȅर: ख) िȪवेदी युग 

6. छायावाद मŐ Ůकृित का ˢŝप है: 

क) आलंबन 
ख) उȞीपन 
ग) मानवीकृत 
घ) सभी सही हœ 

उȅर: घ) सभी सही हœ 

7. छायावाद पर िकसका Ůभाव माना जाता है? 

क) अंŤेजी रोमांिटकतावाद 
ख) बांƸा सािहȑ 
ग) उपिनषद् दशŊन 
घ) सभी सही हœ 

उȅर: घ) सभी सही हœ 

8. छायावाद का Ůमुख छंद है: 

क) दोहा 
ख) मुƅक 
ग) सवैया 
घ) किवȅ 

उȅर: ख) मुƅक 

9. छायावाद मŐ भाषा की िवशेषता है: 

क) खड़ी बोली का पįरʺृत ŝप 
ख) Űज भाषा 
ग) अवधी 
घ) मैिथली 

उȅर: क) खड़ी बोली का पįरʺृत ŝप 

10. छायावाद को '̾थूल के Ůित सूƘ का िवūोह' िकसने कहा? 

क) आचायŊ रामचंū शुƑ 
ख) डॉ. नगŐū

भूिमका एवं 
पृʿभूिम 
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ग) नामवर िसंह 
घ) हजारी Ůसाद िȪवेदी 

उȅर: ख) डॉ. नगŐū 

1.5.2 लघु उȅरीय Ůʲ (2-3 अंक): 

1. छायावाद के उदय की ऐितहािसक पृʿभूिम संƗेप मŐ बताइए। 
2. छायावाद की पįरभाषा देते Šए इसके दो Ůमुख लƗण िलİखए। 
3. छायावाद और नवजागरण के संबंध पर संिƗɑ िटɔणी िलİखए। 
4. छायावाद की कोई तीन सीमाएँ बताइए। 
5. छायावाद का िहंदी सािहȑ मŐ योगदान संƗेप मŐ िलİखए। 

1.5.3 दीघŊ उȅरीय Ůʲ (5-10 अंक): 

1. िहंदी काʩधारा मŐ छायावाद के उदय की ऐितहािसक और सामािजक पृʿभूिम का 
िवˑार से वणŊन कीिजए। 

2. छायावाद की पįरभाषा देते Šए इसके Ůमुख लƗणो ंऔर िवशेषताओ ंका िवˑृत 
िववेचन कीिजए। 

3. छायावाद और िहंदी नवजागरण के संबंध को ˙ʼ करते Šए िवˑार से समझाइए। 
4. छायावाद की सीमाओ ंऔर योगदान का समालोचनाȏक िववेचन कीिजए। 
5. छायावाद की Ůमुख Ůवृिȅयो ं(ʩİƅवाद, रह˟वाद, Ůकृित Ůेम) का िवˑृत वणŊन 

कीिजए। 
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मॉǰूल 2 

Ůमुख किव एवं कृितयाँ 

संरचना 
 

इकाई 2.1 जयशंकर Ůसाद - आँसू और कामायनी 

इकाई 2.2 सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' 

इकाई 2.3  सुिमũानंदन पंत 

इकाई 2.4 महादेवी वमाŊ 

2.0  उȞेʴ 

 िवȨािथŊयो ं को छायावाद के Ůमुख किवयो ं — जयशंकर Ůसाद, सूयŊकांत 

िũपाठी ‘िनराला’, सुिमũानंदन पंत और महादेवी वमाŊ — के जीवन, काʩ-

िवचार और सािहİȑक योगदान से पįरिचत कराना। 

 चयिनत काʩ-कृितयो ं आँसू, कामायनी, पįरमल, अनािमका, पʟव, गंुजन, 

नीरजा एवं दीपिशखा के माȯम से किवयो ं की काʩ-संवेदना, िवषय-वˑु 

और शैलीगत िवशेषताओ ंका गहन अȯयन कराना। 

 रह˟वाद, Ůतीकवाद, ʩİƅवाद, मुƅछंद, Ůकृितिचũण और आȯाİȏक 

चेतना जैसे काʩ-तȕो ंकी समझ िवकिसत करना। 

 किवयो ं के काʩ मŐ िनिहत दाशŊिनक, मानवीय, सामािजक तथा सौदंयŊपरक 

̊िʼकोण को िवʶेषणाȏक ŝप मŐ समझना। 

 िवȨािथŊयो ं मŐ िहंदी काʩ के Ůित सराहना, आलोचनाȏक सोच, तथा 

संवेदनाȏक अिभʩİƅ की Ɨमता का िवकास करना। 

इकाई 2.1: जयशंकर Ůसाद - आँसू और कामायनी 

िहंदी सािहȑ के छायावादी युग मŐ जयशंकर Ůसाद का नाम ˢणाŊƗरो ंमŐ अंिकत है। वे 

न केवल एक महान किव थे, बİʋ नाटककार, कहानीकार और उपɊासकार के 

ŝप मŐ भी उɎोनें िहंदी सािहȑ को अमूʞ रचनाएँ Ůदान की।ं Ůसाद जी की काʩ 

रचनाओ ंमŐ 'आँसू' और 'कामायनी' दो ऐसे महाकाʩ हœ जो िहंदी सािहȑ की अमर 
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धरोहर माने जाते हœ। इन रचनाओ ंमŐ मानवीय भावनाओ ंकी गहराई, दाशŊिनक िचंतन 

की उǄता और भाषा की अद्भुत सौदंयŊता का अनुपम समɋय देखने को िमलता है। 

जयशंकर Ůसाद: जीवन पįरचय और सािहİȑक योगदान 

जयशंकर Ůसाद का जɉ 30 जनवरी 1889 को काशी के एक Ůितिʿत वैʴ पįरवार 

मŐ Šआ था। उनके िपता देवी Ůसाद 'सँुघनी साš' के नाम से िवƥात थे और तंबाकू 

का ʩवसाय करते थे। Ůसाद जी का बचपन वैभव और समृİȠ मŐ बीता, परंतु 

िकशोराव̾था मŐ ही िपता और बड़े भाई के देहांत के बाद उɎŐ पाįरवाįरक दाियȕो ंका 

भार उठाना पड़ा। इन िवषम पįरİ̾थितयो ं ने उनके ʩİƅȕ को गहराई Ůदान की 

और उनकी रचनाओ ंमŐ जीवन के यथाथŊ का िचũण ˢाभािवक ŝप से आया। Ůसाद 

जी की Ůारंिभक िशƗा घर पर ही Šई। वे संˋृत, िहंदी, उदूŊ  और अंŤेजी के िवȪान थे। 

काशी की सांˋृितक और आȯाİȏक वातावरण ने उनके ʩİƅȕ को िवशेष 

आयाम िदए। वे वेदांत दशŊन, बौȠ दशŊन और पाʮाȑ दशŊन के गहन अȯेता थे। इस 

ʩापक ǒान का Ůभाव उनकी रचनाओ ंमŐ ˙ʼ ŝप से िदखाई देता है। 

 

िचũ 2.1: जयशंकर Ůसाद

काåय छायावादȣ 
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Ůसाद जी की सािहİȑक याũा बŠआयामी रही। काʩ के Ɨेũ मŐ 'िचũाधार', 'कानन 

कुसुम', 'कŜणालय', 'Ůेम पिथक', 'झरना', 'आँसू' और 'कामायनी' जैसी अमर कृितयाँ 

उɎोनें रची।ं नाटक के Ɨेũ मŐ 'चंūगुɑ', 'ˋंदगुɑ', 'Ŭुवˢािमनी' और 'राǛŵी' जैसे 

ऐितहािसक नाटको ंने िहंदी रंगमंच को नई िदशा दी। कहानी संŤह 'छाया', 'ŮितȰिन' 

और 'आकाशदीप' तथा उपɊास 'कंकाल', 'िततली' और 'इरावती' ने उɎŐ गȨ 

सािहȑ मŐ भी Ůितिʿत िकया। Ůसाद जी छायावाद के Ůमुख ˑंभो ं मŐ से एक थे। 

उनकी रचनाओ ंमŐ Ůकृित िचũण, सूƘ भावनाओ ंकी अिभʩİƅ, कʙना की उड़ान 

और रह˟वादी चेतना के दशŊन होते हœ। उɎोनें िहंदी किवता को नए मुहावरे और नई 

भाषा दी। उनकी भाषा मŐ संˋृत की तȖमता, िहंदी की सरलता और उदूŊ  की िमठास 

का अद्भुत समɋय है। 15 नवंबर 1937 को माũ 48 वषŊ की अʙायु मŐ इस महान 

सािहȑकार का िनधन हो गया, परंतु उनकी रचनाएँ आज भी िहंदी सािहȑ की अमूʞ 

िनिध हœ। 

2.1.1 आँसू (काʩ) - चयिनतसगŊ 

'आँसू' जयशंकर Ůसाद की एक िविशʼ काʩ रचना है जो 1925 मŐ Ůकािशत Šई। 

यह काʩ संŤह मूलतः  वेदना, कŜणा और िवरह के भावो ंसे ओत-Ůोत है। Ůसाद जी 

ने इस रचना मŐ ʩİƅगत अनुभूितयो ं को सावŊभौिमक मानवीय भावनाओ ं मŐ 

ŝपांतįरत कर िदया है। 'आँसू' की रचना के पीछे Ůसाद जी के जीवन की ʩİƅगत 

पीड़ाएँ, पįरवार मŐ Šई Ɨितयाँ और असफल Ůेम की ˝ृितयाँ हœ। यह काʩ न केवल 

ʩİƅगत शोक का गीत है, बİʋ मानव जीवन की सावŊभौिमक वेदना का महाकाʩ 

है। 'आँसू' मŐ कुल 160 छंद हœ जो चार सगŘ मŐ िवभािजत हœ। Ůȑेक सगŊ एक िवशेष 

भाव या िवचार को Ůˑुत करता है। इस काʩ की भाषा अȑंत मधुर और Ůवाहमयी 

है। Ůसाद जी ने यहाँ Ůकृित को मानवीय भावनाओ ंके समानांतर रखा है। मेघ, वृƗ, 

नदी, फूल और पƗी सभी मानवीय संवेदनाओ ंके वाहक बन गए हœ। छायावादी शैली 

की सभी िवशेषताएँ इस काʩ मŐ िवȨमान हœ - सूƘ भावनाओ ं की अिभʩİƅ, 

Ůतीकाȏकता, संगीताȏकता और रह˟वाद। 

Ĥमुख कͪव एव ं

कृǓतयाँ 
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Ůथम सगŊ: मानव जीवन का संघषŊ और पीड़ा 

'आँसू' का Ůथम सगŊ मानव जीवन के संघषŊ और पीड़ा का मािमŊक िचũण Ůˑुत 

करता है। किव यहाँ जीवन की Ɨणभंगुरता, अİ̾थरता और दुः ख के शाʷत ˢŝप को 

रेखांिकत करता है। Ůसाद जी ने इस सगŊ मŐ आँसुओ ंको केवल शोक का Ůतीक नही ं

बनाया, बİʋ उɎŐ मानवीय अİˑȕ का अिभɄ अंग माना है। आँसू यहाँ जीवन की 

सǄाई को ʩƅ करने का माȯम हœ। Ůथम सगŊ की शुŜआत ही बेहद मािमŊक है। 

किव आँसुओ ंको संबोिधत करते Šए कहता है िक तुʉŐ िछपाने का कोई अथŊ नही ंहै 

Ɛोिंक तुम मानव şदय की गहराइयो ंसे उȋɄ सȑ हो। यहाँ आँसू केवल कमजोरी 

के Ůतीक नही ंहœ, बİʋ वे मानवीय संवेदनशीलता और भावुकता के पįरचायक हœ। 

Ůसाद जी मानते हœ िक जो ʩİƅ रो सकता है, वही सǄे अथŘ मŐ मानव है। इस सगŊ मŐ 

किव जीवन के संघषŘ का बŠत ही यथाथŊवादी िचũण करता है। वह बताता है िक 

मानव जीवन मŐ सुख और दुः ख, िमलन और िवरह, आशा और िनराशा का चŢ िनरंतर 

चलता रहता है। यह संघषŊ केवल बा˨ नही ं है, बİʋ यह आंतįरक भी है। ʩİƅ 

अपने भीतर के ȪंȪो ंसे भी जूझता रहता है। Ůसाद जी ने इन आंतįरक संघषŘ को बŠत 

ही सूƘता से Ůˑुत िकया है। Ůथम सगŊ मŐ Ůकृित िचũण का भी िवशेष महȕ है। 

किव ने Ůकृित को मानवीय भावनाओ ंका Ůितिबंब माना है। बादलो ंका गजŊन, िबजली 

की चमक, वषाŊ की बँूदŐ  - सभी मानवीय पीड़ा और संघषŊ के Ůतीक बन गए हœ। यह 

Ůकृित भी मानव की तरह ही पीड़ा और आनंद का अनुभव करती है। यह छायावादी 

काʩ की िवशेषता है जहाँ Ůकृित और मानव के बीच गहरा तादाȐ ̾थािपत होता है। 

Ůसाद जी ने इस सगŊ मŐ समय की गित और उसके Ůभाव को भी रेखांिकत िकया है। 

समय िकसी के िलए नही ंŜकता। वह अपनी गित से चलता रहता है और सब कुछ 

बदल देता है। जो आज है, वह कल नही ंरहेगा। यह Ɨणभंगुरता मानव को पीड़ा देती 

है Ɛोिंक वह सुख के Ɨणो ंको ̾थायी बनाना चाहता है, परंतु यह संभव नही ंहै। यह 

अİ̾थरता ही जीवन का सȑ है। इस सगŊ मŐ िवरह और िवयोग का भाव भी Ůमुखता से 

उभरा है। किव ने िकसी िŮय ʩİƅ के िवयोग की पीड़ा को अȑंत मािमŊक ढंग से 

ʩƅ िकया है। यह िवरह केवल Ůेमी-Ůेिमका के बीच का नही ं है, बİʋ यह िकसी 

भी िŮय से िबछड़ने की पीड़ा है। यह पीड़ा सावŊभौिमक है और हर मानव इसे िकसी न 

िकसी ŝप मŐ अनुभव करता है। 

काåय छायावादȣ 
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Ůथम सगŊ मŐ किव की दाशŊिनक ̊िʼ भी Ůकट होती है। वह Ůʲ करता है िक जीवन 

का उȞेʴ Ɛा है? Ɛा केवल दुः ख सहना ही जीवन का अथŊ है? परंतु साथ ही वह 

यह भी मानता है िक दुः ख के िबना सुख की अनुभूित नही ंहो सकती। यह ȪंȪाȏक 

̊िʼ Ůसाद जी के िचंतन की गहराई को दशाŊती है। 

िȪतीय सगŊ: कŜणा और मानवीय संवेदना 

'आँसू' का िȪतीय सगŊ कŜणा और मानवीय संवेदना का अद्भुत काʩाȏक 

Ůˑुतीकरण है। यहाँ किव ने मानवीय şदय की कोमलता और संवेदनशीलता को 

उजागर िकया है। कŜणा केवल दुः ख की अनुभूित नही ंहै, बİʋ यह दूसरो ंके दुः ख 

को अपना दुः ख समझने की Ɨमता है। यह मानवीय गुणो ंमŐ सवŖǄ है और यही मानव 

को पशु से िभɄ बनाता है। िȪतीय सगŊ मŐ Ůसाद जी ने ʩİƅगत दुः ख को सावŊभौिमक 

मानवीय दुः ख मŐ पįरवितŊत कर िदया है। किव अपनी पीड़ा को देखकर िवʷ की पीड़ा 

का अनुभव करता है। वह समझता है िक दुः ख केवल उसका नही ंहै, बİʋ हर मानव 

िकसी न िकसी दुः ख से Ťˑ है। यह अनुभूित उसमŐ कŜणा का भाव जगाती है। वह 

अब केवल अपने दुः ख मŐ डूबा Šआ नही ं है, बİʋ दूसरो ं के दुः ख को भी महसूस 

करता है। इस सगŊ मŐ किव ने मानवीय संवेदना की महȅा को रेखांिकत िकया है। 

संवेदनशील ʩİƅ ही दूसरो ं के दुः ख-सुख को अनुभव कर सकता है। जो ʩİƅ 

संवेदनहीन है, वह मानव नही ं पाषाण है। Ůसाद जी मानते हœ िक संवेदनशीलता 

मानवता का आधार है। आँसू इसी संवेदनशीलता के Ůतीक हœ। िȪतीय सगŊ मŐ Ůेम का 

भाव भी गहराई से उभरा है। परंतु यह Ůेम संकीणŊ नही ंहै। यह िवʷʩापी Ůेम है जो 

सभी जीवो ंको अपने मŐ समािहत करता है। किव का şदय इतना िवशाल है िक वह 

समˑ जगत को Ůेम करता है। यह Ůेम ही कŜणा का आधार है। जहाँ Ůेम है, वही ं

कŜणा है और जहाँ कŜणा है, वही ं संवेदना है। इस सगŊ मŐ Ůकृित भी कŜणा का 

वाहक बनकर आती है। वसंत के फूल, पतझड़ के पȅे, बहती नदी, िचिड़यो ं का 

कलरव - सब कुछ कŜणा से भरा Šआ Ůतीत होता है। Ůकृित भी मानव की पीड़ा मŐ 

सहभागी है। यह सहभािगता छायावादी काʩ की िवशेषता है जहाँ Ůकृित िनजŎव नही ं

रहती, बİʋ सजीव और संवेदनशील बन जाती है। 

Ĥमुख कͪव एव ं

कृǓतयाँ 
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िȪतीय सगŊ मŐ किव की आİȏक याũा भी िदखाई देती है। वह अपने आंतįरक संघषŘ 

से गुजरता है और अंततः  कŜणा और संवेदना की ओर उɉुख होता है। यह याũा 

आसान नही ं है। इसमŐ आȏ-िवʶेषण, आȏ-समपŊण और आȏ-उȈान के अनेक 

पड़ाव आते हœ। परंतु अंततः  किव इस िनʺषŊ पर पŠँचता है िक कŜणा और संवेदना 

ही जीवन का सार है। Ůसाद जी ने इस सगŊ मŐ मानवीय įरʱो ं की महȅा को भी 

रेखांिकत िकया है। मानव एक सामािजक Ůाणी है और उसका अİˑȕ अɊ मनुˈो ं

से जुड़ा Šआ है। įरʱो ंमŐ ही जीवन की साथŊकता है। जब हम दूसरो ंके दुः ख-सुख मŐ 

भागीदार बनते हœ, तभी हम सǄे अथŘ मŐ मानव बनते हœ। यह सामािजक चेतना Ůसाद 

जी की रचनाओ ंमŐ बार-बार आती है। 

तृतीय सगŊ: आशा और जीवन की शİƅ 

'आँसू' का तृतीय सगŊ िनराशा के अंधकार मŐ आशा की िकरण है। यहाँ किव दुः ख और 

पीड़ा के बाद जीवन की शİƅ और संभावनाओ ंको देखता है। यह सगŊ यह संदेश 

देता है िक िकतना भी गहन अंधकार Ɛो ंन हो, Ůकाश की संभावना सदैव बनी रहती 

है। मानव को िनराश नही ंहोना चािहए Ɛोिंक जीवन मŐ पįरवतŊन िनयित है। तृतीय 

सगŊ मŐ किव ने जीवन के Ůित सकाराȏक ̊िʼकोण अपनाया है। वह मानता है िक 

दुः ख जीवन का अंत नही ं है। दुः ख के बाद सुख आता है, रात के बाद िदन आता है, 

पतझड़ के बाद वसंत आता है। यह Ůकृित का िनयम है और यही जीवन का िनयम भी 

है। इस िवʷास के साथ मानव को आगे बढ़ना चािहए। इस सगŊ मŐ आशा को एक 

शİƅ के ŝप मŐ Ůˑुत िकया गया है। आशा ही वह शİƅ है जो मानव को िवषम 

पįरİ̾थितयो ंमŐ भी जीिवत रखती है। जब सब कुछ खो जाता है, तब भी आशा बची 

रहती है। यह आशा ही मानव को संघषŊ करने की Ůेरणा देती है। िबना आशा के जीवन 

िनरथŊक हो जाता है। Ůसाद जी ने तृतीय सगŊ मŐ जीवन शİƅ का मिहमागान िकया है। 

जीवन मŐ एक अदʄ शİƅ है जो Ůितकूल पįरİ̾थितयो ंमŐ भी मानव को आगे बढ़ाती 

रहती है। यह शİƅ केवल शारीįरक नही ं है, बİʋ यह मानिसक और आȯाİȏक 

भी है। यह शİƅ मानव को हर पराजय से उठकर खड़े होने की Ɨमता Ůदान करती 

है।

काåय छायावादȣ 
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इस सगŊ मŐ Ůकृित का िचũण भी नए संदभŊ मŐ होता है। अब Ůकृित केवल दुः ख का 

साथी नही ंहै, बİʋ वह आशा और नवजीवन की Ůतीक बन गई है। वसंत के फूल, 

नई कोपंलŐ, सूयŖदय, पिƗयो ं का गान - सब कुछ नए जीवन का आ˪ान करते हœ। 

Ůकृित यह संदेश देती है िक जीवन िनरंतर चलता रहता है और हर अंत एक नई 

शुŜआत है। तृतीय सगŊ मŐ किव का आȏिवʷास पुनः  जागृत होता है। वह अपने दुः ख 

से उबरता है और जीवन की चुनौितयो ंका सामना करने के िलए तैयार होता है। यह 

आȏिवʷास उसे आंतįरक शİƅ से िमलता है। वह समझता है िक बाहरी 

पįरİ̾थितयाँ चाहे िकतनी भी Ůितकूल हो,ं आंतįरक शİƅ से सब कुछ संभव है। 

Ůसाद जी ने इस सगŊ मŐ कमŊ की महȅा पर भी बल िदया है। केवल आशा करना 

पयाŊɑ नही ं है, कमŊ भी आवʴक है। मानव को अपने लƙ की Ůाİɑ के िलए 

कमŊशील रहना चािहए। िनİʻय आशा िनरथŊक है, सिŢय आशा ही जीवन को साथŊक 

बनाती है। यह कमŊवादी ̊िʼकोण भारतीय दशŊन से Ůेįरत है। 

चतुथŊ सगŊ: सांȕना एवं आȯाİȏक ̊िʼ 

'आँसू' का चतुथŊ और अंितम सगŊ सांȕना और आȯाİȏक ̊िʼ का सगŊ है। यहाँ किव 

भौितक दुः खो ंसे ऊपर उठकर आȯाİȏक धरातल पर पŠँचता है। वह जीवन और 

मृȑु, सुख और दुः ख को एक ʩापक पįरŮेƙ मŐ देखता है। यह ̊िʼ उसे शांित और 

सांȕना Ůदान करती है। चतुथŊ सगŊ मŐ किव ने जीवन के अंितम सȑ को ˢीकार 

िकया है। वह समझता है िक यह संसार Ɨणभंगुर है और सब कुछ नʷर है। जो आया 

है, वह जाएगा भी। यह सȑ ˢीकार करना किठन है, परंतु यही जीवन की 

वाˑिवकता है। इस सȑ को ˢीकार करने से ही मानव को वाˑिवक शांित िमलती 

है। इस सगŊ मŐ आȯाİȏकता का गहरा Ůभाव िदखाई देता है। किव भौितक जगत से 

परे िकसी उǄतर सȅा की अनुभूित करता है। यह सȅा ईʷर हो सकती है, परŰ˦ हो 

सकती है या कोई अɊ अलौिकक शİƅ। इस अनुभूित से किव को सांȕना िमलती 

है। वह समझता है िक मानव केवल शरीर नही ं है, बİʋ आȏा भी है और आȏा 

अमर है। Ůसाद जी ने चतुथŊ सगŊ मŐ वेदांत दशŊन का Ůभाव िदखाया है। वेदांत के 

अनुसार यह संसार माया है और एकमाũ सȑ Ű˦ है। किव भी इसी िनʺषŊ पर 

पŠँचता है िक भौितक जगत की पीड़ाएँ अ̾थायी हœ और वाˑिवक सȑ आȯाİȏक 

है। यह ̊िʼ उसे मुİƅ का मागŊ िदखाती है। 

Ĥमुख कͪव एवं 

कृǓतया ँ
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इस सगŊ मŐ समपŊण का भाव भी Ůमुख है। किव अपने आप को उस परम सȅा के Ůित 

समिपŊत कर देता है। यह समपŊण हार नही ंहै, बİʋ यह उǄतर चेतना की Ůाİɑ है। 

जब मानव अपने अहंकार को ȑाग देता है और ईʷर की शरण मŐ आ जाता है, तभी 

वह वाˑिवक शांित पाता है। चतुथŊ सगŊ मŐ आँसू अब दुः ख के Ůतीक नही ंरहते, बİʋ 

वे शुİȠकरण के साधन बन जाते हœ। आँसुओ ंसे şदय की मिलनता धुल जाती है और 

आȏा िनमŊल हो जाती है। यह िनमŊलता ही आȯाİȏक उɄित का मागŊ है। Ůसाद जी 

ने आँसुओ ंको इस Ůकार सकाराȏक ŝप मŐ Ůˑुत करके उनका मिहमागान िकया 

है। इस सगŊ मŐ Ůकृित का िचũण भी आȯाİȏक संदभŊ मŐ होता है। अब Ůकृित केवल 

बाहरी सौदंयŊ नही ं है, बİʋ वह Ű˦ की अिभʩİƅ है। Ůȑेक वृƗ, Ůȑेक फूल, 

Ůȑेक नदी उस परम सȅा का Ůितिबंब है। यह ̊िʼ Ůकृित को पिवũ बना देती है 

और मानव को Ůकृित के Ůित ŵȠावान बनाती है। चतुथŊ सगŊ के अंत मŐ किव को पूणŊ 

शांित और सांȕना िमलती है। उसका संघषŊ समाɑ होता है और वह एक उǄतर 

धरातल पर पŠँच जाता है। यह याũा लंबी और किठन रही, परंतु अंत सुखद है। Ůसाद 

जी ने इस Ůकार 'आँसू' को दुः ख से शुŝ करके शांित पर समाɑ िकया 

2.1.2 कामायनी – िचंता एवं ŵȠा सगŊ 

कथानक और संरचना 

‘कामायनी’ जयशंकर Ůसाद की सवाŊिधक ŮिसȠ दाशŊिनक महाकाʩ रचना है, 

िजसमŐ मानव जीवन के मानिसक और आȯाİȏक िवकास का सांकेितक िचũण 

िकया गया है। िचंता सगŊ मŐ मनु के भीतर उȋɄ संशय, अİ̾थरता और मानिसक ȪंȪ 

को दशाŊया गया है। यह सगŊ मानव जीवन मŐ बुİȠ और तकŊ  के अितरेक से उȋɄ 

िचंता और िवघटन का Ůतीक है। वही ं ŵȠा सगŊ मŐ ŵȠा का आगमन जीवन मŐ 

संतुलन, Ůेम और कŜणा का संदेश देता है। यह सगŊ मानव जीवन मŐ आ̾था, संवेदना 

और सृजनाȏक ऊजाŊ की पुन̾थाŊपना का Ůतीक है। इस Ůकार, दोनो ंसगŊ ‘कामायनी’ 

के दाशŊिनक आधार को सशƅ बनाते Šए मनुˈ के अंतȪōȪ और उसके समाधान की 

ŮिŢया को ˙ʼ करते हœ। 

काåय छायावादȣ 
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दाशŊिनक पƗ 

‘कामायनी’ का दाशŊिनक आधार वेदांत और मानवतावाद से जुड़ा है। Ůसाद ने यहाँ 

मन, ŵȠा और इड़ा के माȯम से Ţमशः  भावना, आ̾था और बुİȠ के िũिवध ˢŝप 

को उकेरा है। िचंता सगŊ मŐ बुİȠ के एकांगी िवकास से उȋɄ असंतुलन की सम˟ा 

उठाई गई है, जबिक ŵȠा सगŊ मŐ Ůेम और भİƅ Ȫारा जीवन मŐ सामंज˟ की ̾थापना 

की िदशा िदखाई गई है। यह काʩ जीवन के संघषŘ मŐ संतुलन की आवʴकता और 

आȏबोध के महȕ पर बल देता है। 

2.1.3 रह˟वाद एवं Ůतीकवाद 

Ůसाद के काʩ मŐ रह˟ भावना 

जयशंकर Ůसाद के काʩ मŐ रह˟ भावना उनके िचंतन की मौिलक िवशेषता है। वे 

̊ʴ जगत के पीछे िछपे अ̊ʴ सȑ की खोज करते हœ। उनके रह˟वाद मŐ अȯाȏ 

और सौदंयŊ का अद्भुत समɋय है। ‘कामायनी’ मŐ मनु, ŵȠा, इड़ा, हषŊ, िवषाद आिद 

पाũ मानव मन के िविवध मानिसक और आȯाİȏक भावो ंके Ůतीक हœ। इस Ůकार, 

Ůसाद का रह˟वाद अनुभवजɊ और Ůतीकाȏक दोनो ंहै। 

Ůतीको ंका Ůयोग 

Ůसाद ने ‘कामायनी’ मŐ Ůतीको ंका अȑंत Ůभावशाली Ůयोग िकया है। मनु ‘मनुˈ’ 

का Ůतीक हœ, ŵȠा ‘आ̾था और Ůेम’ की, तथा इड़ा ‘बुİȠ और तकŊ ’ की Ůतीक है। 

जल, अिư, पवŊत, निदयाँ आिद Ůाकृितक तȕ भी जीवन के िविवध भावो ं और 

अव̾थाओ ंके Ůतीक ŝप मŐ Ůयुƅ Šए हœ। इन Ůतीको ंके माȯम से किव ने जिटल 

दाशŊिनक िवचारो ं को सहज, कलाȏक और गूढ़ ŝप मŐ Ůˑुत िकया है।

Ĥमुख कͪव एवं 

कृǓतयाँ 
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इकाई 2.2: सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' 

िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' का नाम अȑंत गौरवशाली 

और अिȪतीय है। वे छायावाद युग के चार Ůमुख ˑंभो ं मŐ से एक थे, परंतु उɎोनें 

छायावाद की सीमाओ ंको पार कर एक नये युग, नयी चेतना, नये समाज और नयी 

किवता की नीवं रखी। िनराला केवल किव ही नही,ं बİʋ वे एक िवचारक, समाज-

सुधारक, मानवतावादी और युगūʼा भी थे। उɎोनें किव की भूिमका को केवल 

सौदंयŊ-सजŊक की नही,ं बİʋ समाज-पįरवतŊन के अŤदूत की ̊िʼ से देखा। िनराला 

का जɉ 21 फरवरी 1896 को बंगाल के मिहषादल राǛ मŐ Šआ था। उनका जीवन 

संघषŊ, अभाव और िवūोह का Ůतीक रहा। उनका वाˑिवक जीवन अनुभवो ंसे भरा 

Šआ था, िजसने उनके काʩ को जीवन की कठोर यथाथŊ भूिम से जोड़ा। उɎोनें 

बचपन मŐ ही संˋृत, बांƸा और िहंदी का गहन अȯयन िकया। िववेकानंद और 

रामकृˁ परमहंस से गहरी Ůेरणा Ůाɑ कर उɎोनें मानवता, समानता और आȏबल 

की भावना को अपने जीवन और काʩ मŐ Ůितिʿत िकया। िनराला के जीवन का 

अिधकांश भाग िनधŊनता और असफलताओ ंसे िघरा रहा, परंतु इन किठनाइयो ंने ही 

उनके भीतर िवūोह की ǜाला और संवेदना की गहराई को जɉ िदया।  

 

िचũ 2.2: सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' 

काåय छायावादȣ 
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उनकी Ůमुख काʩ कृितयाँ हœ – पįरमल, अनािमका, गीितका, कुकुरमुȅा, अिणमा, 

सरोज ˝ृित आिद। इन संŤहो ंमŐ जीवन, समाज, Ůकृित, सौदंयŊ और िवūोह के िविवध 

ˢर िमलते हœ। 

वह तोड़ती पȈर 

यह किवता िनराला की यथाथŊवादी और सामािजक चेतना का सबसे सशƅ उदाहरण 

है। किवता का नायक नही,ं बİʋ एक िनधŊन ˓ी है — जो इलाहाबाद के पथ पर 

पȈर तोड़ती है। िनराला ने उस ˓ी के माȯम से भारतीय समाज की शोिषत, ŵिमक 

और उपेिƗत वगŊ की पीड़ा को ˢर िदया है। किवता मŐ किव उस ˓ी की कŜणा को 

देखकर िवचिलत होता है। उसका पįरŵम, उसका संघषŊ, और उसका मौन िवūोह 

किव के şदय मŐ गंूज उठता है। वह ˓ी जीवन की कठोर पįरİ̾थितयो ंमŐ भी हार नही ं

मानती। यही उसकी असली शİƅ है। िनराला की ̊िʼ मŐ वह ˓ी िकसी देवी से कम 

नही ं— Ɛोिंक वह समाज की चुपचाप भार वहन करने वाली सृजन-शİƅ है। इस 

किवता मŐ भाषा सहज है, िबंब सशƅ हœ, और संवेदना गहरी है। ‘वह तोड़ती पȈर’ मŐ 

िनराला ने नारी के संघषŊ और उसकी जीवटता को अȑंत यथाथŊ ŝप मŐ Ůˑुत िकया 

है। 

बेला 

‘बेला’ किवता मŐ िनराला का सौदंयŊबोध और कŜणा दोनो ंका अद्भुत संगम देखने को 

िमलता है। बेला का फूल यहाँ केवल Ůकृित का Ůतीक नही,ं बİʋ जीवन की नʷरता 

और Ɨिणक सौदंयŊ का Ůतीक बन जाता है। किव जब बेला के फूल को मुरझाते Šए 

देखता है, तो उसे अपने जीवन और समाज की Ɨणभंगुरता का बोध होता है। यह 

किवता छायावादी भावभूिम से जुड़ी है, परंतु इसमŐ िनराला का दाशŊिनक ̊िʼकोण 

˙ʼ ŝप से झलकता है। उɎोनें सौदंयŊ को केवल भौितक ŝप मŐ नही ंदेखा, बİʋ 

उसे जीवन के गूढ़ रह˟ो ंसे जोड़ िदया। 

2.2.1 पįरमल और अनािमका से चयिनत किवताएँ 

Ĥमुख कͪव एवं 

कृǓतया ँ
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सरोज ˝ृित (काʩांश) 

‘सरोज ˝ृित’ िनराला की सबसे भावनाȏक रचनाओ ंमŐ से एक है। यह किवता उनकी 

पुũी सरोज की अकाल मृȑु पर आधाįरत है। इसमŐ किव के िपता-şदय की पीड़ा, 

असहायता और आȏमंथन ʩƅ होता है। उɎोनें ʩİƅगत शोक को सावŊभौिमक 

पीड़ा का ŝप िदया है। इस किवता मŐ कŜणा का जो महासागर बहता है, वह िकसी 

भी संवेदनशील पाठक को ūिवत कर देता है। िनराला का यह कथन, “िवधाता! तुʉारे 

खेल िनराले हœ” — उनके भीतर की पीड़ा और दाशŊिनक ̊िʼ दोनो ंको Ůकट करता 

है। यह किवता छायावाद की सीमाओ ंसे बाहर िनकलकर एक ऐसी मानवीय संवेदना 

Ůˑुत करती है जो युगो ंतक Ůासंिगक रहती है। 

राम की शİƅ पूजा (कुछ खंड) 

‘राम की शİƅ पूजा’ िनराला की महाकाʩाȏक रचना है। यह केवल धािमŊक या 

पौरािणक किवता नही,ं बİʋ आȏबल, संघषŊ और आȏ-िवʷास की Ůतीकाȏक 

Ůˑुित है। इस किवता मŐ भगवान राम वह ʩİƅ हœ जो अपने भीतर की दुबŊलता को 

पहचानते हœ और िफर शİƅ (आȏशİƅ) की आराधना करते हœ। यह रचना जीवन के 

संघषŊ मŐ आȏिवʷास और आ̾था की पुनः ̾थापना करती है। िनराला यहाँ धमŊ का नही,ं 

बİʋ धमŊ के मूल तȇ — कमŊ और आȏबल — का Ůितपादन करते हœ। किवता का 

Ůȑेक पद पाठक के भीतर एक नई चेतना जगाता है। 

िभƗुक 

‘िभƗुक’ किवता मŐ िनराला ने समाज के उपेिƗत वगŊ की असहायता को अȑंत कŜणा 

के साथ िचिũत िकया है। किवता का नायक वह भूखा, असहाय ʩİƅ है जो समाज 

की समृİȠ के बीच भूखा भटक रहा है। किव का şदय इस असमानता से िवūोह 

करता है। किवता मŐ ‘िभƗुक’ केवल एक ʩİƅ नही,ं बİʋ उस ʩव̾था का Ůतीक 

है जो गरीबो ंको भूखा रखती है और अमीरो ंको और अिधक सɼɄ बनाती है। िनराला 

की ̊िʼ मŐ यह अɊाय अˢीकायŊ है। यही कारण है िक यह किवता सामािजक 

यथाथŊवाद का उǽृʼ उदाहरण मानी जाती है। 

काåय छायावादȣ 
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िवūोही 

‘िवūोही’ िनराला का आȏपįरचय है। वे ˢयं को िवūोही कहते हœ Ɛोिंक उɎोनें हर 

उस परंपरा, बंधन और अɊाय के िवŜȠ आवाज उठाई जो मानवता के मागŊ मŐ 

बाधक थी। इस किवता मŐ किव की वाणी मŐ गजŊन है, ǜाला है, और आȏिवʷास की 

अद्भुत ऊजाŊ है। उɎोनें िलखा — “मœ िवūोही šँ, उठो, जागो, चलो।” यह केवल 

उनका ʩİƅगत उद्घोष नही,ं बİʋ समˑ मानव समाज के िलए जागरण का 

संदेश है। 

जूही की कली 

‘जूही की कली’ एक लघु िकंतु अȑंत गहन किवता है। इसमŐ िनराला ने जूही के फूल 

के माȯम से जीवन, Ůेम और सौदंयŊ की कोमल भावनाओ ंको अिभʩƅ िकया है। 

किवता मŐ Ůकृित के सौदंयŊ का जीवंत िचũण िमलता है। जूही की कली Ůतीक बन 

जाती है मासूिमयत, पिवũता और नवजीवन की। 

जागो िफर एक बार 

यह किवता समाज के नवजागरण का आ˪ान है। िनराला ने इसमŐ भारतीय समाज की 

िनİʻयता, जड़ता और पराधीनता के Ůित आŢोश ʩƅ िकया है। उनका आ˪ान है 

— “जागो िफर एक बार” — अथाŊत् आȏबल, ˢािभमान और कमŊ की चेतना को 

पुनः  जागृत करो। यह किवता रा Ō̓ ीयता और मानवता की भावना से ओतŮोत है। 

2.2.2 ʩİƅवाद, मुƅछंद एवं नवीन Ůयोग 

िनराला की काʩ शैली 

िनराला की काʩशैली िविवध, जीवंत और Ůयोगशील है। उɎोनें किवता को 

परंपरागत बंधनो ंसे मुƅ िकया। छंद, तुक, और लय के परंपरागत ढांचे को तोड़कर 

उɎोनें ‘मुƅछंद’ का Ůयोग आरंभ िकया। मुƅछंद मŐ उɎोनें िवचारो ंकी ˢतंũता, 

भावनाओ ंकी सहजता और भाषा की लयाȏकता को बनाए रखा। 

Ĥमुख कͪव एवं 

कृǓतया ँ
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उनकी किवता मŐ एक ओर जीवन की यथाथŊता है, तो दूसरी ओर सौदंयŊ और कŜणा 

का समɋय है। वे न केवल शɨो ंके, बİʋ भावो ंके भी कलाकार थे। उनकी भाषा मŐ 

बांƸा की कोमलता और संˋृत की गंभीरता का संुदर संगम िमलता है। 

भाषा और छंद Ůयोग 

िनराला ने भाषा को जनता से जोड़ा। उɎोनें शुȠ, संˋृतिनʿ िहंदी के साथ-साथ 

लोकभाषा के शɨो ंका भी Ůयोग िकया। उनका मानना था िक किवता का उȞेʴ 

केवल अिभजात वगŊ को Ůभािवत करना नही,ं बİʋ जनसाधारण के şदय को ˙शŊ 

करना है। छंद की ̊िʼ से उɎोनें सवाŊिधक Ţांितकारी कायŊ िकया। उɎोनें किवता को 

छंदो ंके बंधन से मुƅ िकया। इस कारण उनकी किवताओ ंमŐ लय की ˢाभािवकता 

और िवचारो ंकी ˢाधीनता बनी रही। 

2.2.3 Ůकृित, सौदंयŊ एवं मानवता ̊िʼ 

िनराला का Ůकृित िचũण 

िनराला के काʩ मŐ Ůकृित केवल सौदंयŊ का Ůतीक नही,ं बİʋ जीवन का दपŊण है। 

उɎोनें Ůकृित को सजीव ŝप मŐ देखा — जैसे वह मनुˈ की सहचरी हो। उनकी 

किवताओ ंमŐ पेड़, फूल, नदी, हवा, आकाश — सभी मŐ चेतना और भावनाएँ झलकती 

हœ। ‘जूही की कली’, ‘बेला’, और ‘राम की शİƅ पूजा’ मŐ Ůकृित की भूिमका अȑंत 

महȕपूणŊ है। कभी वह कŜणा का Ůतीक बनती है, कभी Ůेरणा का, तो कभी 

आȏबल का। उनके िलए Ůकृित केवल ̊ʴ नही,ं बİʋ अनुभूित है। 

सामािजक चेतना 

िनराला की किवताएँ केवल सौदंयŊ और भावनाओ ंकी नही,ं बİʋ समाज की आवाज 

भी हœ। वे समाज की िवषमता, अɊाय और शोषण के İखलाफ िवūोह करते हœ। उनकी 

किवताओ ंमŐ मजदूर, िकसान, İ˓याँ और गरीब वगŊ के लोग बार-बार िदखाई देते हœ। 

वे इन लोगो ं की ʩथा को केवल दशाŊते नही,ं बİʋ समाज को उसे समझने और 

बदलने के िलए Ůेįरत करते हœ। 

काåय छायावादȣ 
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‘वह तोड़ती पȈर’, ‘िभƗुक’, और ‘िवūोही’ जैसी किवताएँ इस ̊िʼ से अȑंत 

महȇपूणŊ हœ। इन किवताओ ंमŐ उनकी मानवीय कŜणा और समाज-सुधार की भावना 

˙ʼ झलकती है। 

िनराला िहंदी किवता के इितहास मŐ एक ऐसे किव हœ िजɎोनें शɨो ं को मुİƅ दी, 

भावो ंको गहराई दी और जीवन को किवता मŐ उतार िदया। उɎोनें छायावाद को नई 

िदशा दी, यथाथŊवाद की भूिम तैयार की, और आने वाले Ůगितवाद और Ůयोगवाद की 

नीवं रखी। उनका जीवन संघषŊ का Ůतीक था, और उनका काʩ उस संघषŊ का 

सृजनाȏक ŝप। उɎोनें कहा था — “नई िदशा मŐ जीवन चलना चािहए, चाहे िकतनी 

ही किठनाइयाँ Ɛो ंन आएँ।” िनराला की किवताएँ आज भी हमŐ Ůेįरत करती हœ — 

जीवन के Ůित संवेदनशील होने, अɊाय के िवŜȠ खड़े होने, और सौदंयŊ को केवल 

बा˨ नही,ं बİʋ आंतįरक ŝप मŐ देखने के िलए। इस Ůकार सूयŊकांत िũपाठी 

‘िनराला’ केवल किव नही,ं बİʋ िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ पįरवतŊन के Ůतीक हœ। 

 

 

 

Ĥमुख कͪव एवं 
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यह एक अȑंत िवˑृत, अकादिमक और गहन िवʶेषण की मांग है, िजसमŐ िहंदी 

छायावादी किवता के िशखर पुŜष, Ůकृित के सुकुमार किव सुिमũानंदन पंत के दो 

युगŮवतŊक काʩसंŤहो—ं'पʟव' और 'गंुजन'—का सूƘ अȯयन Ůˑुत करना है, 

और साथ ही उनके काʩ की मूल िवशेषताओ,ं िवशेष ŝप से Ůकृित िचũण और 

सौदंयŊ बोध पर, ʩापक Ůकाश डालना है। िदए गए Ůȑेक िबंदु का िवˑार करते Šए, 

एक िनरंतर, अनुसंधान-परक और गंभीर गȨ-शैली मŐ इस महाकाʩाȏक िववेचन 

को Ůˑुत िकया जा रहा है। यह िववेचना सुिमũानंदन पंत के काʩ-संसार के उस 

महȕपूणŊ चरण पर कŐ िūत है, िजसने उɎŐ 'छायावाद' के चार Ůमुख ˑंभो ंमŐ से एक 

के ŝप मŐ Ůितिʿत िकया, और िजसमŐ 'पʟव' (1927) और 'गंुजन' (1932) जैसी 

कृितयाँ शािमल हœ।  

 

िचũ 2.3: सुिमũानंदन पंत 

ये संŤह न केवल पंत की रचनाȏक याũा के मील के पȈर हœ, बİʋ संपूणŊ िहंदी 

किवता के इितहास मŐ एक नए युग—रोमांिटक सौदंयŊ और सूƘ संवेदनशीलता के 

युग—के Ůतीक भी हœ। िहंदी सािहȑ मŐ छायावादी आंदोलन का उदय िȪवेदी युग की 

नीरस उपदेशाȏकता और इितवृȅाȏकता के िवŜȠ एक सहज, भावुक ŮितिŢया 

थी, और पंत इस आंदोलन के सबसे सशƅ Ȱजवाहको ंमŐ से एक थे। उनका काʩ 

इकाई 2.3: सुिमũानंदन पंत काåय छायावादȣ 
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Ůकृित के साथ मनुˈ की आȏा के एकाकार होने की आȯाİȏक भावना पर 

आधाįरत है, िजसे उɎोनें अŮितम लाƗिणकता और माधुयŊ के साथ ʩƅ िकया। पंत 

का यह Ůारंिभक चरण, जो मुƥतः  'पʟव' और 'गंुजन' मŐ पįरलिƗत होता है, उनके 

काʩ-िवकास का आधारभूत ˑंभ है, जहाँ Ůकृित, सौदंयŊ, और जीवन के Ůित उनकी 

मौिलक ̊िʼ का िनमाŊण Šआ। 

 

'पʟव' को Ůायः  छायावाद का 'घोषणा-पũ' माना जाता है, Ɛोिंक इसमŐ पहली बार 

छायावाद की िविशʼताएँ—कोमलकांत पदावली, Ůकृित का मानवीकरण, 

लाƗिणकता, और सूƘ सौदंयŊ-चेतना—पूणŊ पįरपƓता के साथ अिभʩƅ Šईं। यह 

संŤह उस युग की ŝिढ़यो ंऔर ̾थूल यथाथŊवाद से िवūोह का Ůतीक बना। पंत ने इस 

संŤह के माȯम से अपनी भाषा, छंद और िबंब-योजना मŐ जो Ţांितयाँ की,ं वे आज भी 

िहंदी आलोचना के कŐ ū मŐ हœ। 'पʟव' का Ůकाशन एक सािहȑक घटना थी, िजसने 

आलोचको ंको ˑɩ कर िदया और युवा पाठको ंको मंũमुƭ कर िदया। इस संŤह 

का महȕ केवल इसकी किवताओ ं के कारण नही ं है, बİʋ इसके 'Ůवेिशका' या 

भूिमका के कारण भी है, जहाँ पंत ने अपनी काʩ-̊िʼ, भाषा-िसȠांत और छंदो ंके 

Ůित अपने ̊िʼकोण को ˙ʼ िकया। उɎोनें ˙ʼ िकया िक किवता कोमल भावनाओ ं

की अिभʩİƅ का माȯम है, और इसके िलए खड़ी बोली को संˋृत की कोमलता 

और Űजभाषा की माधुरी से समृȠ करना आवʴक है। यह संŤह सौदंयŊ के Ůित एक 

गहन, आȏपरक और भावुक ̊िʼकोण की ̾थापना करता है। 

वीणा: 'वीणा' पंत के Ůारंिभक काʩ का Ůितिनिधȕ करती है और यह उस नाजुक 

संवेदनशीलता का पहला ˙शŊ है, िजसने पंत को अिȪतीय बनाया। यह किवता Ůकृित 

के साथ किव के तादाȐ की पहली घोषणा है, जहाँ वीणा केवल एक वाȨ यंũ नही,ं 

बİʋ किव की आȏा की Ůतीक है, जो Ůकृित के साथ सुर िमला रही है। इसमŐ एक 

अलौिकक संगीत की Ȱिन है, जो संसार के कोलाहल से परे, एकांत मŐ िवȨमान है। 

किव ने 'वीणा' के तारो ंके माȯम से जीवन के सूƘ ˙ंदनो ंऔर अǒात सौदंयŊ की 

Ȱिन को पकड़ने का Ůयास िकया है। वीणा की झंकार यहाँ उस परम सौदंयŊमयी सȅा 

की पुकार है, जो संपूणŊ Ű˦ांड मŐ ʩाɑ है। पंत की शɨावली मŐ एक ऐसी आūŊता 

2.3.1 पʟव (काʩसंŤह) 

Ĥमुख कͪव एवं 
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और माधुयŊ है, जो संˋृत के तȖम शɨो ंके कोमल Ůयोग तथा िहंदी की सहज लय 

को िमलाकर एक नई काʩ-भाषा का िनमाŊण करती है। 'वीणा' मŐ किव ने जीवन और 

जगत के Ůित एक िशशुसुलभ िजǒासा और िव˝य का भाव दशाŊया है, जो बाद मŐ 

उनके गहन दाशŊिनक िचंतन का आधार बना। यह किवता भाषा की कोमलता और 

भावो ंकी सूƘता का संगम है, िजसने छायावाद के िलए एक िविशʼ शैली का िनमाŊण 

िकया। 

नौका िवहार: 'नौका िवहार' पंत की सबसे ŮिसȠ और Ůतीकाȏक किवताओ ंमŐ से 

एक है, जो Ůकृित के सूƘ सौदंयŊ और गहन जीवन-दशŊन का अद्भुत समɋय Ůˑुत 

करती है। किवता का आरंभ गंगा नदी के शांत, चाँदनी रात मŐ होने वाले नौका-िवहार 

के एक अȑंत संुदर, िबंबाȏक वणŊन से होता है। किव ने चाँदनी रात मŐ गंगा के जल 

मŐ Ůितिबंिबत होते Šए आकाश और तट के ̊ʴो ंको 'दपŊण' और 'ŝपको'ं के माȯम 

से जीवंत िकया है। यह ̊ʴ-िचũण इतना सूƘ और सजीव है िक पाठक ˢयं को 

उस शांत, रह˟मय वातावरण का अंग महसूस करने लगता है। किव की उपमाएँ 

और उȌेƗाएँ—जैसे 'शांत ि˘ƭ Ǜोȗा उǍवल' या 'लहरो ं के मृदु कर पर सोई 

है'—Ůकृित को सजीव और मानवीय भावनाओ ं से ओत-Ůोत कर देती हœ। यहाँ 

'मानवीकरण' अपने चरम पर है, जहाँ नदी की धारा एक थकी Šई नाियका की तरह 

शांत और िनʮल िदखाई देती है। किवता का सौदंयŊ बोध केवल ̊ʴ तक सीिमत नही ं

रहता; यह धीरे-धीरे िचंतन और दशŊन की ओर मुड़ता है। नौका-िवहार को किव 

जीवन-याũा के Ůतीक के ŝप मŐ देखता है। नदी की धारा समय का, नौका मानव 

जीवन का, और िकनारे का ओझल हो जाना नʷरता का Ůतीक बन जाते हœ। यह 

दाशŊिनक संŢमण अचानक नही,ं बİʋ सौदंयŊ के सहज Ůवाह के भीतर होता है। 

किव पूछता है, 'Ɛा जीवन का यह Ţम/िनत चलता रहता जग मŐ?' किवता की अंितम 

पंİƅयो ंमŐ, जहाँ 'जगत का Ţम' और 'जीवन का Ţम' एक हो जाते हœ, पंत का दशŊन 

अपनी पराकाʿा पर पŠँचता है: "शाʷत! हे गँूजे! जग-जीवन का Ţम!/इस साँस-साँस 

मŐ बहता रहता/िनत नवीन-नवीन।" यह Ɨिणक को शाʷत से जोड़ने का Ůयास है, जो 

छायावादी दशŊन का कŐ ūीय तȕ है—अथाŊत, नʷरता के भीतर अमरता के सूũ 

खोजना। यह किवता पंत के कला-िशʙ, सौदंयŊ-̊िʼ और दाशŊिनक गहनता का एक 

उǽृʼ उदाहरण है। 

काåय छायावादȣ 
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वसंत: वसंत ऋतु का िचũण पंत के काʩ की पहचान है, और 'पʟव' मŐ यह अपने 

चरम पर है। पंत के िलए वसंत केवल ऋतु पįरवतŊन नही,ं बİʋ यौवन, आशा, और 

Ůेम की पुनरावृिȅ है। 'वसंत' किवता मŐ Ůकृित का Ůȑेक अवयव—फूल, पȅे, űमर, 

कोयल—एक मानवीय भाव से अनुŮािणत हो उठता है। किव ने मानवीकरण की कला 

का अद्भुत Ůयोग िकया है, जहाँ हवाएँ गुनगुनाती हœ, फूल मुˋुराते हœ, और लताएँ 

लǍा से झुक जाती हœ, मानो कोई नविववािहता हो। पंत का वसंत िचũण इंिūयो ंको 

तीŴ ŝप से आंदोिलत करता है—यहाँ रंग हœ (गुलाब की लाली, पȅो ंकी हįरयाली), 

सुगंध है (फूलो ंकी मादकता), कोयल की मीठी Ȱिन है, और हवा का शीतल ˙शŊ है। 

यह िचũण ̾थूलता से मुƅ होकर, एक अȑंत सूƘ, वायवीय और संवेदनशील सौदंयŊ 

को अिभʩƅ करता है। उनके वसंत मŐ एक मादकता, एक मदहोशी है, जो जीवन के 

Ůित गहन अनुराग को दशाŊती है। किव ने इस किवता के माȯम से Ůकृित और मानव 

şदय के बीच के अटूट संबंध को ̾थािपत िकया है। वसंत का आगमन मानव मन मŐ 

भी Ůेम और आशा के नए अंकुर फोड़ता है। यह किवता िदखाती है िक पंत की ̊िʼ मŐ 

Ůकृित िकतनी चेतन और भावुक है; यह मानव के सुख-दुख की सहचरी है, और 

जीवन के हर उʟास मŐ वह सिŢय भागीदारी िनभाती है। पंत का वसंत-िचũण एक 

Ůकार से ŵंृगाįरक भी है, लेिकन यह ŵंृगार ̾थूल नही,ं बİʋ सूƘ, अलौिकक और 

Ůकृित के आवरण मŐ िछपा Šआ है। 

पʟव (किवता): 'पʟव' शीषŊक किवता ˢयं इस संŤह की आȏा और कला-̊िʼ 

पर एक िचंतन है। यह किवता पंत के सौदंयŊ-शा˓ की ʩाƥा करती है। इसमŐ 

'पʟव' शɨ का अथŊ केवल पȅा नही,ं बİʋ नवीनता, कोमलता, और नवोिदत 

सौदंयŊ की अिभʩİƅ है। यह किवता अपनी ही िशʙगत िवशेषताओ ं पर Ůकाश 

डालती है, जो छायावादी किवयो ंमŐ आȏ-सजगता का Ůतीक है। इस किवता मŐ पंत 

अपनी काʩ-शैली की िविशʼताओ ंका बखान करते हœ—िक कैसे उɎोनें किवता की 

पुरानी, ककŊ श भाषा और छंदो ं को ȑाग कर एक ऐसी नई, मधुर और लचीली 

शɨावली अपनाई, जो şदय की सूƘ भावनाओ ंको ʩƅ करने मŐ सƗम थी। यह 

किवता एक आȏ-समालोचना भी है, जहाँ किव अपनी कला के Ůित सजग िदखाई 

देता है। यह नवोɉेष और परंपरा से मुİƅ की घोषणा है। पंत ने यहाँ यह ˙ʼ िकया 

है िक उनका काʩ सौदंयŊ को केवल बाहर से Ťहण नही ं करता, बİʋ भीतर से 

Ĥमुख कͪव एवं 

कृǓतया ँ



42 
 

अनुभव करता है—'बाहर की छिव अंतर् की इǅा से िमलकर किवता बनती है।' यह 

किवता पंत की उस युगानुŝप सोच को दशाŊती है, िजसने उɎŐ 'Ůकृित के िचतेरे किव' 

से 'सौदंयŊ के दाशŊिनक' के ŝप मŐ ŝपांतįरत िकया। यह कृित छायावादी कला के 

घोषणापũ के ŝप मŐ कायŊ करती है, भाषा और सौदंयŊ के Ůित एक नए, आदशŊवादी 

̊िʼकोण को Ůितपािदत करती है। 

पावस: 'पावस' या वषाŊ ऋतु का िचũण पंत के काʩ मŐ एक िवशेष ̾थान रखता है, 

Ɛोिंक यह शİƅ, पįरवतŊन और गहन भावनाओ ंको ʩƅ करने का माȯम बनता 

है। 'पʟव' की 'पावस' किवता मŐ वषाŊ का आगमन केवल Ůाकृितक घटना नही,ं 

बİʋ एक महान, नाटकीय पįरवतŊन है। जहाँ वसंत कोमलता और ŵंृगार का Ůतीक 

है, वही ंपावस शİƅ और गंभीरता का। किव वषाŊ के आगमन को िविभɄ िबंबो ंऔर 

उपमानो ंके माȯम से Ůˑुत करता है—आकाश मŐ उमड़ते काले बादल, िबजिलयो ं

की कड़क, और मूसलाधार वषाŊ की Ȱिन। ये िबंब किव के मन मŐ उठी Šई गहन 

उदासी या तीŴ आवेग को Ůितिबंिबत करते हœ। पावस का िचũण यहाँ केवल जल-वषाŊ 

तक सीिमत नही,ं बİʋ यह 'आँसू' और 'अिư' का भी Ůतीक है, जो şदय की पीड़ा या 

Ůेम के ताप को ʩƅ करता है। वषाŊ की बंूदो ं मŐ किव को अपने 'आँसुओ'ं का 

Ůितिबंब िदखाई देता है, और मेघो ंकी गजŊना मŐ वह अपनी आȏा की अशांित का ˢर 

सुनता है। इस किवता मŐ Ůकृित की िवशालता और उसकी अपįरहायŊ शİƅ के समƗ 

मानव की Ɨुūता का भाव भी उभरता है, िजससे एक आȯाİȏक िजǒासा का जɉ 

होता है। पावस का यह िचũण एक ओर भारतीय काʩ परंपरा के 'बारहमासा' से 

जुड़ता है, वही ं दूसरी ओर इसे छायावादी रह˟वाद की ओर भी ले जाता है, जहाँ 

Ůकृित की Ůचंडता मŐ िकसी अǒात शİƅ का भय या िव˝य समािहत होता है। 

पवŊत Ůदेश मŐ: 'पवŊत Ůदेश मŐ' किवता पंत के Ůकृित-िचũण की भʩता और 

उदाȅता को दशाŊती है। इस किवता मŐ किव की ̊िʼ छोटे से छोटे कोपंल से हटकर 

िवशाल, उदाȅ और महान पवŊत ŵंृखलाओ ं पर िटकती है। िहमालय की भʩता, 

उसकी मौन गįरमा, और उसकी िचरंतनता का िचũण यहाँ अȑंत Ůभावशाली है। 

किव पवŊत को एक सजीव, ȯान̾थ तपˢी के ŝप मŐ देखता है, जो युगो ं से अटल 

खड़ा है, और िजसके चरणो ं मŐ İ̾थत िवशाल झीलŐ दपŊण के समान हœ। किवता मŐ 

'दपŊण-सा फैला है ताल' जैसे उपमानो ंका Ůयोग Ůकृित के सौदंयŊ को दोगुना कर देता 
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है। बादलो ंका पवŊत को छूना, झरनो ंका संगीत, और घािटयो ंका मौन—ये सब ̊ʴ 

एक आȯाİȏक और दाशŊिनक वातावरण का िनमाŊण करते हœ। किव यहाँ पवŊत की 

िवशालता मŐ अपनी आȏा का िवˑार महसूस करता है, और पवŊत की İ̾थरता किव 

के मन को शांत करने वाली एक आȯाİȏक शİƅ के ŝप मŐ Ůˑुत होती है। यह 

किवता Ůकृित के 'अिवचल' ˢŝप और मानव की Ɨणभंगुरता के बीच एक ȪंȪ को 

भी दशाŊती है। पंत का यह िचũण सौदंयŊ और दशŊन को एक साथ Ůˑुत करता है, 

जहाँ Ůकृित केवल ̊ʴ नही,ं बİʋ िचंतन का िवषय बन जाती है। 

नवीन वृƗ की कोपंल: यह छोटी-सी किवता पंत की 'सूƘ सौदंयŊ-चेतना' का 

सवŖȅम उदाहरण है। जहाँ अɊ किव िवशाल ̊ʴो ंका वणŊन करते थे, वही ंपंत की 

आँखŐ नवीन वृƗ की कोमल, हरी कोपंल के अȑंत छोटे और नाजुक सौदंयŊ पर िटकी।ं 

यह कोपंल केवल एक पȅी नही ं है; यह जीवन की नूतनता, आशा, और अनंत 

संभावनाओ ं का Ůतीक है। किव इस छोटे से तȕ मŐ भी सɼूणŊ सृिʼ के रह˟ को 

खोजता है। इस किवता मŐ पंत ने 'लिलत' और 'सुकुमार' शɨावली का Ůयोग िकया 

है। कोपंल की कोमलता, उसकी हįरयाली की नवीनता, और सूयŊ की िकरणŐ पड़ने पर 

उसका दमकना—ये सब ̊ʴ किव की उस कला-̊िʼ को दशाŊते हœ, जो साधारण मŐ 

असाधारण सौदंयŊ खोज लेती है। यह सूƘता पंत के Ůकृित िचũण की िवशेषता है, 

जहाँ वे ̾थूलता से परे जाकर Ůकृित के आंतįरक जीवन और उसकी नाजुक संरचना 

को समझते हœ। 'नवीन वृƗ की कोपंल' एक छोटे से िबंब के माȯम से जीवन के महान 

दशŊन को Ůˑुत करती है—नʷरता के बीच िचरंतनता का उदय, और Ɨुū मŐ िवराट 

की झलक। 

 

'गंुजन' (1932) काʩसंŤह पंत के काʩ-जीवन मŐ एक महȕपूणŊ मोड़ का Ůतीक है। 

यह संŤह 'पʟव' के बाद आता है और इसमŐ किव की चेतना बा˨ Ůकृित के सौदंयŊ 

से हटकर अंतमुŊखी होती है। यिद 'पʟव' मŐ Ůकृित का 'ŝप' Ůधान था, तो 'गंुजन' मŐ 

उसका 'राग' या 'Ȱिन' Ůधान हो जाती है। इस संŤह मŐ किव के िचंतन मŐ अिधक 

गंभीरता, रह˟वाद और ʩİƅिनʿ Ůेम की गहराई आती है, और साथ ही सामािजक 

तथा मानवीय मूʞो ंके Ůित सजगता के Ůारंिभक बीज भी िदखाई देते हœ। यह संŤह 

2.3.2 गंुजन (काʩसंŤह) 
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पंत के छायावादी सौदंयŊ-बोध की पįरपƓता को दशाŊता है, जहाँ सौदंयŊ केवल देखने 

की वˑु नही,ं बİʋ अनुभव करने और मनन करने की ŮिŢया बन जाता है। 

गंुजन (किवता): शीषŊक किवता 'गंुजन' ˢयं इस संŤह की मूल भावना को 

अिभʩƅ करती है। 'गंुजन' का अथŊ है धीमी, िभनिभनाती Ȱिन या अंतरंग संगीत। 

यह किवता पंत के िलए अब बाहरी Ůकृित की वीणा का संगीत नही,ं बİʋ şदय की 

गहराई से उȋɄ होने वाली एक अंतȰŊिन है। यह आȏा का संगीत है, जो जीवन के 

सुख-दुख, Ůेम और िव˝य को िमलाकर उȋɄ होता है। यह किवता इस बात का 

Ůमाण है िक किव अब Ůकृित के बा˨ ŝप-रंग से संतुʼ नही ं है; वह उसके भीतर 

िनिहत 'सȑ' और 'चेतना' को खोजना चाहता है। 'गंुजन' किव के आंतįरक ȪंȪ, 

उसकी भावनाȏक उथल-पुथल, और अǒात िŮयतम के Ůित उसके तीŴ आकषŊण 

को दशाŊती है। इसकी भाषा और भी अिधक लाƗिणक और Ůतीकाȏक हो जाती है, 

िजससे अिभʩİƅ की सूƘता और गहनता बढ़ जाती है। 

संȯा: 'संȯा' किवता मŐ पंत ने िदन और रात के िमलन िबंदु—गोधूिल या संȯा—को 

िचिũत िकया है। यह समय छायावादी किवयो ंके िलए अȑंत िŮय रहा है, Ɛोिंक यह 

जीवन की नʷरता, शांत िचंतन, और उदासी के भावो ंको आसानी से ʩƅ करने का 

अवसर देता है। पंत की 'संȯा' केवल समय का वणŊन नही,ं बİʋ एक 'िवरागी' 

(तपˢी) के ŝप मŐ आती है, जो िदन की भागदौड़ के बाद शांित और िवŵाम लेकर 

आती है। इस किवता मŐ रंग और Ůकाश का अद्भुत िमŵण है—सूयŊ की अंितम 

सुनहरी िकरणŐ, आकाश मŐ धीरे-धीरे फैलती नीिलमा, और पिƗयो ंका घोसंलो ंकी ओर 

लौटना। ये िबंब एक गहरी शांित और एकांत की भावना पैदा करते हœ। 'संȯा' जीवन 

के अंितम चरण और मृȑु की शांित का भी एक सूƘ Ůतीक हो सकती है, जहाँ सभी 

कमŊ और संघषŊ शांत हो जाते हœ। यह किवता िदखाती है िक पंत की सौदंयŊ-̊िʼ अब 

केवल मधुरता तक सीिमत नही,ं बİʋ इसमŐ जीवन की गंभीरता, वैराƶ और गहन 

िचंतन का रंग भी शािमल हो गया है। 

नभ की वीणा: 'नभ की वीणा' पंत के आȯाİȏक और रह˟वादी Ŝझानो ंको अȑंत 

˙ʼता से दशाŊती है। यहाँ वीणा का संगीत अब केवल पृțी की Ůकृित से नही ंआता, 

बİʋ 'नभ' या आकाश से आता है, जो Ű˦ांडीय चेतना और अǒात सȅा का Ůतीक 
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है। यह किवता किव की उस खोज को ʩƅ करती है, जहाँ वह ̊ʴ जगत से परे 

जाकर उस परम शİƅ की तलाश करता है, जो इस संपूणŊ सृिʼ को िनयंिũत करती 

है। नभ की वीणा का संगीत एक 'अनहद नाद' है—ऐसा संगीत जो िबना िकसी वाȨ 

यंũ के बजता रहता है। यह उस 'अǒात िŮयतम' की पुकार है, िजसके Ůित पंत सिहत 

सभी छायावादी किवयो ंका गहरा आकषŊण रहा है। किवता मŐ वैǒािनक चेतना और 

दाशŊिनक िजǒासा का िमŵण है, जहाँ किव Ű˦ांड की िवशालता और उसके रह˟ो ं

पर िचंतन करता है। यह पंत के िवचारो ंकी पįरपƓता को दशाŊता है, जहाँ सौदंयŊ बोध 

अब केवल भावनाȏक नही,ं बİʋ बौİȠक और आȯाİȏक भी हो गया है, जो उɎŐ 

रह˟वाद की ओर ले जाता है। 

गीत नवजीवन के: 'गंुजन' संŤह मŐ यह किवता पंत के काʩ की िदशा मŐ एक 

महȕपूणŊ 'नव-जीवन' के संकेत देती है। यह किवता छायावाद के कोमल, वायवीय 

सौदंयŊ बोध से धीरे-धीरे Ůगितवाद और मानववाद की ओर संŢमण को दशाŊती है। 

यȨिप इसका िशʙ और भाषा अभी भी छायावादी है, परंतु िवषय वˑु मŐ एक नया 

आȏिवʷास और आशावाद है। 'गीत नवजीवन के' मŐ किव अतीत की िनराशा, दुः ख, 

और जड़ता को ȑाग कर एक उǐल, सिŢय भिवˈ की कामना करता है। यह एक 

'कमŊ' और 'नव-िनमाŊण' का आ˪ान है। पंत यहाँ Ůकृित के सौदंयŊ को मानव जीवन के 

संघषŊ और उȈान से जोड़ते हœ। यह किवता उस सामािजक और राजनीितक चेतना 

की Ůारंिभक अिभʩİƅ है, जो बाद मŐ उनके 'युगांत' और 'युगवाणी' जैसे संŤहो ंमŐ 

पूणŊतः  िवकिसत Šई। यह किवता 'गंुजन' को 'पʟव' से अलग करती है, Ɛोिंक इसमŐ 

ʩİƅगत भावना से हटकर सामूिहक उȈान और रा Ō̓ ीय चेतना का ˢर Ůमुख हो 

जाता है, जो उनके काʩ मŐ एक वैचाįरक मोड़ का सूचक है। 

Ǜोित: 'Ǜोित' किवता भी पंत के रह˟वादी और आȯाİȏक िचंतन की गहराई को 

दशाŊती है। 'Ǜोित' यहाँ केवल Ůकाश नही,ं बİʋ 'ǒान', 'चेतना', और 'िदʩ-दशŊन' 

का Ůतीक है। यह उस आंतįरक Ůकाश की खोज है, जो मानव के मन को अǒान के 

अंधकार से मुİƅ िदलाता है। पंत इस किवता मŐ उपिनषदो ंऔर भारतीय दशŊन के 

Ůभाव मŐ िदखाई देते हœ। वे आȏा और परमाȏा के संबंध को Ǜोित के माȯम से 

ʩƅ करते हœ—वह Ǜोित जो संपूणŊ Ű˦ांड मŐ ʩाɑ है और हर Ůाणी के şदय मŐ 

िवȨमान है। यह किवता िदखाती है िक पंत का सौदंयŊ बोध केवल ŝप तक सीिमत 
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नही,ं बİʋ वह 'सȑ' की ओर भी अŤसर है। 'Ǜोित' किवता एक Ůकार से किव की 

आȯाİȏक याũा का वृतांत है, जहाँ वह भौितक आकषŊणो ंको ȑाग कर परम शांित 

और सȑ के Ůकाश की ओर बढ़ना चाहता है। यह किवता भारतीय िचंतन परंपरा के 

'तमसो मा ǛोितगŊमय' (अंधकार से Ůकाश की ओर ले चलो) के दशŊन का काʩमय 

Ůितŝपण है। 

शांत ˢɓ: 'शांत ˢɓ' किवता 'गंुजन' के आंतįरक, िचंतनशील ˢभाव को पुʼ करती 

है। यह किवता गहरी शांित, एकांत, और आȏ-िवमशŊ का भाव िलए Šए है। यहाँ 

'ˢɓ' केवल नीदं मŐ देखा गया ̊ʴ नही,ं बİʋ जीवन की गहन इǅाएँ, आदशŊ और 

शांत कʙनाएँ हœ, िजɎŐ किव जागते Šए भी अपने भीतर संजोता है। यह किवता जीवन 

के संघषŘ और कोलाहल से दूर, एक आदशŊ लोक या एक आंतįरक शांित की खोज 

है। पंत यहाँ शांित और सौदंयŊ के बीच एक अटूट संबंध ̾थािपत करते हœ। शांत ˢɓ 

किव के उस मन की अिभʩİƅ है, जो बाहरी जगत के यथाथŊ से थक कर अपनी 

कʙना की शांत शरण मŐ िवŵाम पाना चाहता है। यह किवता अंततः  एक दाशŊिनक 

िनʺषŊ पर पŠँचती है, जहाँ जीवन का अंितम उȞेʴ बाहरी उपलİɩ नही,ं बİʋ 

आंतįरक शांित और सामंज˟ ̾थािपत करना है, जो मनुˈ के िलए परम सुख का 

मागŊ है। 

2.3.3 पंत के काʩ की िवशेषताएँ 

सुिमũानंदन पंत को िहंदी किवता मŐ िचरकाल तक याद रखने का मुƥ कारण उनकी 

अिȪतीय काʩ-शैली और उनके िवचारो ंकी मौिलकता है। 'पʟव' और 'गंुजन' के 

िवʶेषण से उनकी जो मुƥ िवशेषताएँ उभरती हœ, उनका िवˑृत अकादिमक 

िववेचन िनɻिलİखत है। ये िवशेषताएँ पंत को केवल एक किव नही,ं बİʋ एक युग-

ŮवतŊक कलाकार और दाशŊिनक बनाती हœ, िजɎोनें िहंदी किवता की िदशा और भाषा 

को ̾थायी ŝप से बदल िदया। 

Ůकृित िचũण (Nature Portrayal): 

पंत को 'Ůकृित के सुकुमार किव' की उपािध माũ Ůशंसा नही,ं बİʋ उनके काʩ की 

आȏा है। उनका Ůकृित िचũण िहंदी सािहȑ मŐ एक Ţांितकारी घटना थी, Ɛोिंक 
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उɎोनें िȪवेदी युग के वणŊनाȏक और उपदेशाȏक Ůकृित िचũण को ȑाग कर, उसे 

एक संवेदनशील, मानवीकृत और आȏपरक आयाम िदया। 

1. मानवीकरण (Anthropomorphism) का उǽषŊ: पंत का Ůकृित िचũण 

केवल बाहरी ŝप-रंग तक सीिमत नही ंरहा। उɎोनें Ůकृित के Ůȑेक तȕ को 

एक मानवीय चįरũ, भावना, या ʩİƅȕ Ůदान िकया। वृƗ, लताएँ, बादल, 

निदयाँ—ये सब उनके काʩ मŐ बोलते हœ, रोते हœ, हँसते हœ, और Ůेम करते हœ। 

उदाहरणाथŊ, 'नौका िवहार' मŐ नदी एक नाियका की तरह शांत और गंभीर है, या 

'पवŊत Ůदेश मŐ' पवŊत एक ȯान̾थ योगी की तरह िदखाई देता है। यह 

मानवीकरण Ůकृित और मानव के बीच के Ȫैत को समाɑ कर, एक आİȏक 

संबंध ̾थािपत करता है। यह मानवीकरण इतना सहज और ˢाभािवक है िक 

पाठक को कभी यह कृिũम नही ंलगता, बİʋ ऐसा Ůतीत होता है जैसे Ůकृित 

सचमुच मानव की तरह ʩवहार कर रही है। 

2. सूƘता और कोमलता (Subtlety and Delicacy) की कला: पंत की ̊िʼ 

अȑंत सूƘदशŎ थी। जहाँ अɊ किव िवशाल ̊ʴो ंपर ȯान कŐ िūत करते थे, वही ं

पंत की आँखŐ 'नवीन वृƗ की कोपंल', ओस की बँूद, या एक छोटे से फूल की 

नाजुक पंखुड़ी के सौदंयŊ को पकड़ती थी।ं यह सूƘता उनकी भाषा मŐ भी 

पįरलिƗत होती है, िजसके िलए उɎोनें 'कोमलकांत पदावली' का िनमाŊण िकया। 

तȖम शɨावली, मधुर Ȱिनयो ंऔर कोमल वणŘ के Ůयोग से उनकी किवता मŐ 

एक िवशेष संगीताȏकता आ गई। उɎोनें Ůकृित के उन िववरणो ंको महȕ िदया, 

िजɎŐ सामाɊतः  अनदेखा कर िदया जाता है, इस Ůकार उɎोनें 'Ɨुū मŐ िवराट' के 

दशŊन को ̾थािपत िकया। 

3. िविवध ŝप (Diversity of Forms) और काʩाȏक वगŎकरण: पंत के 

Ůकृित िचũण के तीन Ůमुख आयाम हœ: 

o सुकुमार और ŵंृगाįरक ŝप: वसंत, फूल, ओस, चाँदनी, जो Ůेम और यौवन के 

Ůतीक हœ, और िजनमŐ एक मधुर मादकता का भाव होता है।
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o भʩ और उदाȅ ŝप: पवŊत, समुū, आकाश, पावस का िवराट ŝप, जो 

उदाȅता, दाशŊिनक िचंतन और शİƅ के Ůतीक हœ। यहाँ Ůकृित रौū या गंभीर 

ŝप मŐ Ůकट होती है, जो किव को आȏ-िव˝ृित की ओर ले जाती है। 

o Ůतीकाȏक और दाशŊिनक ŝप: Ůकृित के तȕ जीवन के दशŊन, राजनीित या 

भावनाओ ंके Ůतीक बन जाते हœ (जैसे नौका = जीवन, कोपंल = आशा, नभ = 

Ű˦)। यह Ůतीकवाद उनके काʩ को सतही वणŊन से ऊपर उठाकर गहन िचंतन 

के ˑर पर ले जाता है। 

4. आȏपरकता (Subjectivity) और भावनाȏक Ůितिबंब: पंत के िलए Ůकृित 

कोई बाहरी वˑु नही ंहै; यह उनके आंतįरक मन, उनकी भावनाओ ंऔर उनके 

दशŊन का Ůितिबंब है। Ůकृित का वणŊन किव के मन की अव̾था के अनुसार 

बदलता रहता है। जब किव Ůेम या आशा से भरा होता है, तो Ůकृित वसंत और 

चांदनी मŐ िलपटी होती है; और जब वह उदास या िचंतनशील होता है, तो Ůकृित 

संȯा या पावस की गंभीरता धारण कर लेती है। इस आȏपरकता ने िहंदी किवता 

को एक नई भावनाȏक गहराई Ůदान की। किव और Ůकृित के बीच का यह 

संबंध केवल ūʼा और ̊ʴ का नही,ं बİʋ Ůेमी और Ůेिमका या आȏा और 

परमाȏा का है, जो िवरह और िमलन के भावो ंसे ओत-Ůोत है। 

सौदंयŊ बोध (Aesthetic Sense): 

पंत का सौदंयŊ बोध केवल ŝप-सौदंयŊ तक सीिमत नही,ं बİʋ यह 'सȑम्, िशवम्, 

संुदरम्' के ũय-दशŊन पर आधाįरत है। उनकी सौदंयŊ-चेतना मŐ आदशŊवाद, नैितकता, 

और आȯाİȏकता का गहरा समावेश है, जो उɎŐ आधुिनक सौदंयŊशा˓ के करीब 

लाता है। 

1. आȯाİȏक सौदंयŊ (Spiritual Beauty) और रह˟वाद: पंत का सौदंयŊ-बोध 

भौितक आकषŊणो ंसे परे जाकर उस 'अǒात' या 'परम सȅा' से जुड़ता है। उनके 

िलए Ůकृित का Ůȑेक संुदर ŝप उस अ̊ʴ परम संुदरी—अǒात िŮयतम—का 

ही अंश है। 'गंुजन' मŐ यह Ůवृिȅ अिधक तीŴ होती है, जहाँ 'नभ की वीणा' और 

'Ǜोित' किवताएँ इस बात का Ůमाण हœ िक किव भौितक सौदंयŊ मŐ आȯाİȏक 
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सȑ की खोज कर रहा है। सौदंयŊ उनके िलए 'सȑ' की ओर ले जाने वाला मागŊ है। वे 

मानते हœ िक बा˨ सौदंयŊ आंतįरक सौदंयŊ का ही Ůकटीकरण है, और इसीिलए उनका 

सौदंयŊ बोध नैितक और आदशŊवादी है। 

2. लाƗिणकता (Figurative Language) और िबंब-योजना: पंत ने अपने 

सौदंयŊ-बोध को ʩƅ करने के िलए उपमाओ,ं ŝपको ंऔर Ůतीको ंका सहारा 

िलया। उनकी लाƗिणक भाषा ने उɎŐ 'शɨ-िशʙी' के ŝप मŐ Ůितिʿत िकया। 

'पʟव' की किवताएँ िबंबो ं से भरी Šई हœ—̊ʴ िबंब, ŵʩ िबंब, ˙शŊ िबंब। ये 

िबंब इतने जीवंत हœ िक पाठक उɎŐ केवल पढ़ता नही,ं बİʋ अनुभव करता है। 

उदाहरण के िलए, 'िछप िछप कर चुम जाता कौन?' जैसे वाƐ अȑंत लाƗिणक 

हœ और सौदंयŊ को एक रह˟मय आवरण Ůदान करते हœ। यह Ůतीकाȏकता 

छायावादी सौदंयŊशा˓ का मूल आधार है। 

3. Ůेम और सौदंयŊ का तादाȐ (Identity of Love and Beauty): पंत के 

काʩ मŐ सौदंयŊ का बोध हमेशा Ůेम से जुड़ा होता है। यह Ůेम कभी Ůकृित के Ůित 

आसİƅ के ŝप मŐ, कभी िकसी मानवीय ŝप के Ůित आकषŊण के ŝप मŐ, और 

अंततः  उस अǒात सȅा के Ůित भİƅ के ŝप मŐ Ůकट होता है। सौदंयŊ उनके 

िलए Ůेम की पहली शतŊ है। जहाँ Ůेम है, वही ंसौदंयŊ है, और जहाँ सौदंयŊ है, वही ं

जीवन की पूणŊता है। 'पʟव' मŐ यह Ůेम और सौदंयŊ अिधक कोमल और वायवीय 

है, जबिक 'गंुजन' मŐ यह अिधक गंभीर और िचंतनशील हो जाता है, जो उनकी 

भावनाȏक याũा की गहराई को दशाŊता है। 

4. िशʙगत सौदंयŊ (Technical Aesthetics): पंत ने केवल िवषय वˑु मŐ ही 

नही,ं बİʋ काʩ-िशʙ मŐ भी सौदंयŊ का सृजन िकया। उɎोनें संˋृत के छंदो ं

और Űजभाषा की कोमलता को िहंदी की खड़ी बोली मŐ समािहत कर एक ऐसी 

'नव-भाषा' का िनमाŊण िकया, जो अȑंत मधुर, लचीली और संगीताȏक थी। 

उनकी किवताएँ आंतįरक लय और Ȱिन-सौदंयŊ से पįरपूणŊ हœ, िजससे वे गाए जाने 

योƶ बन जाती हœ। उɎोनें छंदो ंके परंपरागत बंधनो ंको तोड़ा और अपनी भावना 

के अनुकूल नए, लचीले छंदो ंका Ůयोग िकया। यह िशʙगत Ţांित उनके सौदंयŊ-

बोध का अपįरहायŊ अंग है।  
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यह िववेचन िहंदी सािहȑ के छायावाद युग की उस महानतम कवियũी के काʩ-

संसार को समिपŊत है, िजɎŐ 'आधुिनक मीरा' के नाम से जाना जाता है—महादेवी वमाŊ, 

िजɎोनें अपनी किवता को िवरह, कŜणा और एक अǒात सȅा के Ůित अनɊ Ůेम की 

िũवेणी से िसंिचत िकया, और िजनके काʩ का उȞेʴ महादेवी वमाŊ के अȑंत िविशʼ 

काʩ को गहनता से समझना, उनके दो Ůमुख काʩसंŤहो ं'नीरजा' और 'दीपिशखा' 

की किवताओ ंका सूƘ अȯयन करना, तथा उनके काʩ की कŐ ūीय अवधारणाओ—ं

िवरह, कŜणा और आȯाİȏक चेतना—को गहराई से जानना है, Ɛोिंक इन तȕो ंके 

िबना महादेवी के काʩ-दशŊन की पूणŊ ʩाƥा संभव नही ं है, और इन उȞेʴो ं की 

पूितŊ हेतु उनके कालजयी कृितȕ का िवˑारपूवŊक िवʶेषण अȑंत आवʴक है, जो 

हमŐ उनके वैयİƅक और सावŊभौिमक ̊िʼकोण के ममŊ तक पŠँचाता है। महादेवी 

वमाŊ का काʩ उनके िनजी जीवन के एकांत, गहन संवेदनशीलता और भारतीय दशŊन, 

िवशेषकर बौȠ दशŊन के 'कŜणा' िसȠांत से अनुŮािणत है, िजसने उनके नीरजा 

(1935) और दीपिशखा (1942) जैसे संŤहो ं को िहंदी किवता मŐ अिȪतीय ̾थान 

िदलाया, और इन संŤहो ं मŐ िनिहत किवताओ ं का िवʶेषण हमŐ उनकी सािहİȑक 

याũा और दाशŊिनक िवकास को समझने मŐ सहायता करता है, यह िसȠ करते Šए िक 

उनका िवरह सामाɊ नही,ं बİʋ सृजनाȏक और आȯाİȏक था। 

 

महादेवी वमाŊ का काʩसंŤह 'नीरजा' (1935), िजसके िलए उɎŐ 'सैकसįरया पुरˋार' 

से सʃािनत िकया गया था, उनके 'पीड़ा के काʩ' की पराकाʿा और छायावादी 

रह˟वाद का एक अȑंत कोमल एवं भावुक Ůकटीकरण है, और 'नीरजा' शɨ का 

अथŊ ˢयं 'कमल' होता है, जो जल (नीर) से उȋɄ होता है, जो महादेवी के काʩ मŐ 

दुः ख और िवरह ŝपी जल के बीच İखलने वाले सौदंयŊ, अथाŊत उस आȯाİȏक आनंद 

का Ůतीक है, जो पीड़ा से ही Ůाɑ होता है, और यह संŤह जीवन की नʷरता, अǒात 

िŮयतम के Ůित अनवरत ŮतीƗा, तथा şदय की तरल कŜणा के भावो ंसे ओत-Ůोत है, 

िजससे उनकी किवता एक अिȪतीय माधुयŊ और भावनाȏक गहराई धारण करती है। 

'नीरजा' शीषŊक किवता ˢयं मŐ इस संपूणŊ संŤह के सार को समेटे Šए है, जहाँ

इकाई 2.4: महादेवी वमाŊ 

2.4.1 नीरजा (काʩ संŤह) 
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 कवियũी ˢयं को उस नीरजा (कमल) के ŝप मŐ िचिũत करती है, जो सांसाįरक 

कीचड़ और दुः ख ŝपी जल के मȯ रहकर भी िनमŊल, संुदर और अलौिकक सुगंध से 

युƅ है, और यह किवता उनकी उस दाशŊिनक माɊता को ̾थािपत करती है िक 

जीवन की पीड़ाएँ केवल दुः ख नही ंहœ, बİʋ वे आȏा को शुȠ करने और उसे िदʩ 

लƙ की ओर उɉुख करने का साधन हœ, िजसके पįरणामˢŝप िवरह का ताप भी 

एक सौदंयŊ बोध मŐ ŝपांतįरत हो जाता है, और यह सौदंयŊबोध महादेवी के काʩ की 

मौिलक पहचान है। 

इसी Ţम मŐ 'मधुर मधुर मेरे दीपक जल' नामक किवता आती है, जो 'नीरजा' संŤह 

की एक अȑंत महȕपूणŊ और Ůतीकाȏक रचना है, और यह किवता कवियũी के 

şदय ŝपी 'दीपक' को लगातार जलते रहने का आ˪ान करती है, जहाँ 'दीपक' 

आȏा, Ůेम, और समपŊण का Ůतीक है, और उसका 'जलना' िवरह, ȑाग, और आȏ-

बिलदान का Ȩोतक है, तथा यह जलना िकसी भौितक Ůकाश के िलए नही ंहै, बİʋ 

अǒात िŮयतम के पथ को आलोिकत करने के िलए है, तािक वह आȏा से िमलन हेतु 

मागŊ पहचान सके, और इसमŐ 'मधुर मधुर' शɨ का Ůयोग यह दशाŊता है िक यह 

िवरह-ताप कठोर या कʼŮद नही ं है, बİʋ यह िŮय की ˝ृित मŐ मधुर और 

आनंददायी है, और इस दीपक को जलाने के िलए जो '˘ेह' चािहए, वह कवियũी के 

şदय का अनɊ Ůेम और आँसू हœ, िजससे यह िवरह का दीपक कभी बुझता नही ंहै, 

बİʋ िनरंतर जलकर िŮय के आगमन की ŮतीƗा करता है, और यह दीपक की लौ 

कवियũी के अखंड संकʙ और अटूट िवʷास का भी Ůतीक है, जो उɎŐ िवपरीत 

पįरİ̾थितयो ंमŐ भी लƙ से िवचिलत नही ंहोने देती। 

'मœ नीर भरी दुख की बदली' महादेवी वमाŊ की सबसे Ůितिनिध किवताओ ंमŐ से एक है, 

जो उनके िवरह, कŜणा और रह˟वाद के िसȠांतो ंको अपनी उǄतम सािहİȑक 

अिभʩİƅ Ůदान करती है, और इस किवता मŐ कवियũी ˢयं को 'दुः ख की बदली' 

के ŝप मŐ िचिũत करती है, जहाँ 'नीर' (जल) िवरह के आँसू और सावŊभौिमक कŜणा 

का Ůतीक है, और बदली (बादल) अʙकािलक अİˑȕ तथा नʷरता का Ȩोतक है, 

परंतु यह बदली केवल रोने के िलए नही ं है, बİʋ उसका महȕ इसिलए है िक वह 

अपनी कŜणा से धरती की ɗास बुझाती है, यानी कवियũी का ʩİƅगत िवरह एक 

सावŊभौिमक दुः ख और कŜणा मŐ ŝपांतįरत हो जाता है, और वह अपनी पीड़ा के 
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माȯम से संसार के ताप को शांत करने की Ɨमता रखती है, तथा यह उपमान बौȠ 

धमŊ के 'बोिधसȕ' की अवधारणा से िनकटता रखता है, जहाँ ʩİƅगत मोƗ से 

अिधक महȕ संसार के दुः ख को हरने का होता है, और इस Ůकार, महादेवी का िवरह 

उनके िलए केवल ʩİƅगत वेदना नही,ं बİʋ संसार के Ůित उनका आȯाİȏक 

दाियȕ बन जाता है, िजससे उनकी किवता एक उदाȅ और मानवतावादी ˢर Ťहण 

करती है, और बदली का यह Ůतीक उनकी तरल संवेदनशीलता और अिनिʮत 

जीवन-पथ को भी दशाŊता है। 

'िवपथगा' किवता कवियũी के उस मागŊ की ओर इशारा करती है, िजसे उɎोनें ˢयं 

चुना है—यह सांसाįरक सुखो ंसे हटकर, किठनाइयो ंऔर अǒात की ओर जाने वाला 

मागŊ है, जो 'िवपथ' (अलग राˑा) है, और यह मागŊ सामाɊ जीवन के सुख-दुः ख की 

सीमाओ ं से परे है, जहाँ उɎŐ पग-पग पर ठोकरŐ  और िनराशाएँ िमलती हœ, परंतु 

कवियũी इस मागŊ को छोड़ने को तैयार नही ंहै, Ɛोिंक यह मागŊ सीधा उनके अǒात 

िŮयतम तक पŠँचता है, और इस 'िवपथगा' होने का अथŊ सामािजक ŝिढ़यो ं और 

̾थािपत जीवन मूʞो ं का ȑाग करके एक िनतांत ʩİƅगत, आȯाİȏक खोज पर 

िनकलना है, िजसमŐ समाज के िनयमो ंका उʟंघन और एकाकीपन िनिहत है, परंतु 

यह एकाकीपन उɎŐ उस परम सȅा के साथ गहरे संवाद का अवसर Ůदान करता है, 

िजसे पाने के िलए वे सब कुछ ȑागने को उȨत हœ, और यह िवपथगा होना ही महादेवी 

के अिȪतीय ʩİƅȕ और उनके Ţांितकारी काʩ-िशʙ का मूल है, जो नारी-मुİƅ 

और आȏ-अɋेषण के भावो ंको भी परोƗ ŝप से ʩƅ करता है। 

'पंथ समाɑ Šआ' नामक किवता मŐ एक िवरोधाभासी भावना िनिहत है, Ɛोिंक 

महादेवी का रह˟वादी पथ कभी समाɑ नही ंहोता, परंतु यहाँ 'पंथ समाɑ Šआ' का 

ताȋयŊ भौितक जीवन की सीमाओ ंके समाɑ होने, या अनवरत याũा के चरम िबंदु पर 

पŠँचने की आकांƗा से है, जहाँ याũी अपने िŮय के दशŊन माũ से अपनी याũा को 

सफल मान लेता है, और यह समाİɑ िनराशा या पराजय की नही,ं बİʋ गहन संतोष 

और उपलİɩ की है, Ɛोिंक िŮयतम के सािɄȯ मŐ पŠँचकर याũी (आȏा) अपनी 

याũा का अंितम लƙ Ůाɑ कर लेता है, भले ही वह िमलन Ɨिणक हो, तथा यह 

किवता उस गहन आनंद और शांत िवŵाम को ʩƅ करती है, जो लɾी िवरह-याũा 

के बाद Ůाɑ होता है, और यह दशाŊता है िक महादेवी का िवरह केवल दुखद नही ंहै, 
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बİʋ वह िमलन की आशा से अनुŮािणत है, और िमलन की कʙना माũ से ही 

उनकी याũा पूणŊता का अनुभव करती है, और यह भावना उɎŐ आȯाİȏक ŝप से 

सशƅ बनाती है। 

'पथ के साथी' किवता, जो बाद मŐ उनके सं˝रणो ंके शीषŊक के ŝप मŐ भी ŮिसȠ 

Šई, यहाँ काʩ संदभŊ मŐ, उस अǒात याũा पर उनके साथ चलने वाले सहयािũयो—ं

अथाŊत् अɊ रह˟वादी साधको,ं या Ůकृित के उन तȕो—ंको संबोिधत करती है, जो 

उनकी िवरह-याũा मŐ सहभागी हœ, और महादेवी का 'पथ' आȯाİȏक है, इसिलए 

उनके साथी भी केवल भौितक मनुˈ नही ंहो सकते, बİʋ वे सभी तȕ हœ जो इस 

िवराट चेतना के अंश हœ, और यह किवता उनकी 'समŤता' की भावना को दशाŊती है, 

जहाँ वे ˢयं को Ű˦ांड के एक िवशाल पįरवार का िहˣा मानती हœ, और उनकी पीड़ा 

एकाकी नही,ं बİʋ उस िवराट सȅा की खोज मŐ लगे सभी साधको ंकी साझा पीड़ा है, 

तथा यह 'पथ के साथी' का भाव उनकी कŜणा और सह-अİˑȕ की भावना को पुʼ 

करता है, जो उɎŐ बौȠ दशŊन की ओर ले जाता है, और यह किवता जीवन की नʷरता 

को ˢीकार करते Šए भी, सामूिहक Ůयास और आȯाİȏक सहयोग के महȕ को 

रेखांिकत करती है। 

2.4.2 दीपिशखा (काʩसंŤह):  

'दीपिशखा' (1942) काʩसंŤह महादेवी वमाŊ के काʩ-िवकास का अगला महȕपूणŊ 

चरण है, जो 'नीरजा' की तरल वेदना और आȏ-कŜणा से आगे बढ़कर, साधना की 

̊ढ़ता, संकʙ की अटलता, और पूणŊ आȏ-समपŊण के भाव को अिभʩƅ करता है, 

और इस संŤह मŐ 'दीपक' का Ůतीक और अिधक मुखर हो जाता है, जो अब केवल 

ŮतीƗा का Ůतीक नही,ं बİʋ िनरंतर जलते रहने वाले 'अिवचल आȏ-ǒान' और 

'अखंड साधना' का Ůतीक है, तथा 'दीपिशखा' उस लौ को कहते हœ जो वायु के झोकंो ं

से भी नही ंिडगती, जो यह दशाŊता है िक कवियũी का संकʙ अब बाहरी बाधाओ ंया 

ʩİƅगत दुः ख से अŮभािवत होकर, केवल अपने लƙ—उस अǒात िŮयतम—पर 

कŐ िūत हो गया है, िजससे उनका काʩ और अिधक दाशŊिनक और िचंतनशील बन 

जाता है। 
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'दीपिशखा' शीषŊक किवता ˢयं मŐ इस संŤह की कŐ ūीय भावना को धारण करती है, 

जहाँ कवियũी ˢयं को उस अखंड Ǜोित के ŝप मŐ देखती है, िजसे संसार की 

आँिधयाँ (भौितक आकषŊण, िनराशा, दुः ख) बुझा नही ं सकती,ं और यह 'दीपिशखा' 

उनकी आȏा का वह शाʷत Ůकाश है, जो उɎŐ अंधकारमय संसार मŐ भी पथ ŮदिशŊत 

करता है, और यह किवता 'तमसो मा ǛोितगŊमय' के भारतीय दशŊन को काʩ ŝप 

देती है, जहाँ ǒान और Ůेम का Ůकाश समˑ अǒान और भौितक मोह के अंधकार 

को नʼ कर देता है, तथा यह केवल िवरह का काʩ नही,ं बİʋ एक सिŢय 

आȯाİȏक संकʙ का काʩ है, जो साधना की ̊ढ़ता को अिभʩƅ करता है, और 

दीपक की यह लौ उनके जीवन-दशŊन की İ̾थरता और अनʷरता का Ůतीक है। 

'पिथक' किवता, 'दीपिशखा' के पथ पर चलने वाले याũी—अथाŊत आȏा—को 

संबोिधत करती है, जहाँ याũा का मागŊ अब और अिधक किठन और लंबा हो गया है, 

परंतु याũी का संकʙ उतना ही ̊ढ़ है, और यह 'पिथक' वह आȏा है, िजसने 

सांसाįरक लोभ-मोह को ȑाग िदया है और जो अपने अंितम लƙ तक पŠँचने के िलए 

किटबȠ है, तथा इस किवता मŐ याũा की किठनाइयो ं और िवचिलत करने वाले 

आकषŊणो ं का वणŊन है, परंतु कवियũी पिथक को बार-बार अपने लƙ की याद 

िदलाकर उसे Ůेįरत करती है, और यह Ůेरणा 'नीरजा' की कोमल िवरह भावना से 

हटकर, साधना की कठोरता और तप˟ा की ओर अिधक उɉुख है, िजससे यह ˙ʼ 

होता है िक महादेवी का काʩ ʩİƅगत दुः ख के घेरे से बाहर िनकलकर, 

सावŊभौिमक साधना और कतŊʩ-बोध की ओर अŤसर हो रहा है, और इस पिथक को 

अपने लƙ तक पŠँचने के िलए आȏ-ȑाग और िनरंतर संघषŊ की आवʴकता है। 

'जाग तुझको दूर जाना' महादेवी वमाŊ की सबसे सशƅ और Ůेरणादायक किवताओ ं

मŐ से एक है, जो 'दीपिशखा' के संकʙ-बोध को अपनी चरम अिभʩİƅ Ůदान करती 

है, और यह किवता केवल ʩİƅगत आȏा को संबोिधत नही ं है, बİʋ यह उस 

संपूणŊ मानव जाित को संबोिधत है, जो भौितक आल˟ और मोह-िनūा मŐ लीन होकर 

अपने वाˑिवक आȯाİȏक लƙ को भूल चुकी है, तथा कवियũी 'जाग' का आ˪ान 

करके, उɎŐ यह ˝रण कराती है िक जीवन एक अनवरत याũा है और अभी 'दूर 

जाना' शेष है, अथाŊत अंितम लƙ (िमलन या मोƗ) अभी Ůाɑ नही ंŠआ है, और इस 

याũा मŐ आने वाली बाधाओ ं(पहाड़, तूफान, संसार की मोह-माया) को तुǅ मानकर 
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आगे बढ़ने का साहस भरा जाता है, तथा इस किवता का ˢर अȑंत ओजˢी और 

कमŊठ है, जो महादेवी के काʩ को केवल िवरह तक सीिमत न रखकर, उसे जीवन-

संघषŊ और आȯाİȏक कतŊʩ-बोध का पाठ बनाता है, और यह किवता रा Ō̓ ीय 

ˢाधीनता आंदोलन के दौरान भी अȑंत लोकिŮय Šई, Ɛोिंक इसमŐ कमŊ और जागृित 

का आ˪ान िनिहत था, और इसकी भाषा मŐ एक िवशेष Ůकार का वेग और शİƅ है, 

जो Ůेरणा का संचार करती है। 

'जाग री कंचन काया' किवता मŐ 'कंचन काया' (ˢणŊ शरीर) आȏा के िदʩ ŝप या 

मानव जीवन की अनमोलता को इंिगत करता है, और कवियũी इस अनमोल अवसर 

(मानव जɉ) को आल˟ और अǒान मŐ ʩथŊ न गंवाने का आ˪ान करती है, तथा यह 

आȏा को संबोिधत करते Šए कहती है िक यह शरीर िकसी साधारण कायŊ के िलए 

नही ंिमला है, बİʋ इसे उस िदʩ लƙ की साधना मŐ समिपŊत करना है, और 'जाग 

री' का आ˪ान यहाँ पुनः  आȯाİȏक जागृित और आȏ-बोध की आवʴकता को 

दशाŊता है, जहाँ भौितक सुखो ंके Ɨणभंगुर आकषŊणो ंसे मुƅ होकर, आȏा को अपने 

वाˑिवक ˢŝप और उȞेʴ की पहचान करनी है, तथा यह किवता भारतीय दशŊन 

के उस िसȠांत को पुʼ करती है िक मानव जीवन सबसे दुलŊभ अवसर है, िजसका 

उपयोग केवल आȯाİȏक उɄित और परम सȑ की Ůाİɑ के िलए िकया जाना 

चािहए, और इस Ůकार, यह जीवन की नʷरता के बीच उसके वाˑिवक मूʞ को 

̾थािपत करती है। 'मृदुल मधुर मेरे दीपक जल' नामक किवता, जो 'नीरजा' की 'मधुर 

मधुर' किवता से भाव मŐ िनकटता रखती है, 'दीपिशखा' मŐ आकर और अिधक 

पįरपƓता और संकʙ के साथ Ůˑुत होती है, और यहाँ 'मृदुल' और 'मधुर' शɨ 

दीपक के जलने की िŢया को और भी अिधक कोमल और आनंददायक बनाते हœ, 

परंतु 'दीपिशखा' के संदभŊ मŐ इसका अथŊ यह है िक साधना का मागŊ भले ही किठन 

हो, परंतु वह आȏा के िलए आनंददायक है, Ɛोिंक वह िŮयतम की ओर ले जाता है, 

और यह दीपक अब केवल ŮतीƗा नही ंकर रहा है, बİʋ यह अपनी 'मृदुल' Ǜोित से 

संसार के अंधकार को भी दूर करने का संकʙ लेता है, जो 'नीरजा' के आȏ-कŐ िūत 

िवरह से हटकर, 'दीपिशखा' के सावŊभौिमक समपŊण की ओर इंिगत करता है, तथा 

इस दीपक को अब आँसुओ ंके साथ-साथ 'आȏ-ȑाग' के ˘ेह से भी िनरंतर जलाए 
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रखना है, तािक िमलन का Ɨण िनकट आ सके, और यह किवता आȏ-बिलदान और 

िनˢाथŊ Ůेम के आदशŊ को ̾थािपत करती है। 

'मुझे दे दो वह कŜणा नयन' किवता महादेवी वमाŊ की कŜणा और उनके आȯाİȏक 

लƙ का अंितम और सबसे मािमŊक Ůकटीकरण है, जहाँ कवियũी अपने अǒात 

िŮयतम (या ईʷर) से 'कŜणा नयन' (कŜणामय आँखŐ) माँगती हœ, और यह याचना 

इसिलए नही ंहै िक वे ˢयं के दुः ख को देख सकŐ , बİʋ इसिलए है िक वे संसार के 

दुः ख को देख सकŐ  और उसे अपनी किवता और Ůेम से दूर कर सकŐ , तथा यह 'कŜणा 

नयन' बौȠ दशŊन के उस 'कŜणा' िसȠांत का Ůतीक है, जहाँ ǒानी ʩİƅ अपने ǒान 

और शİƅ का उपयोग ʩİƅगत मोƗ के बजाय, दूसरो ंकी पीड़ा को हरने मŐ करता 

है, और इस किवता के माȯम से महादेवी ने ˙ʼ िकया िक उनका िवरह और उनकी 

साधना ʩİƅगत नही ं है, बİʋ उसका अंितम लƙ संसार के Ůित सेवा और गहन 

सहानुभूित है, तथा यह याचना उनके आȯाİȏक िवकास की पूणŊता को दशाŊती है, 

जहाँ आȏा Ůेम के िशखर पर पŠँचकर सावŊभौिमक सेवा मŐ लीन हो जाती है, और यह 

मानवतावाद उनके रह˟वाद को एक ʩापक सामािजक अथŊ Ůदान करता है। 

 

महादेवी वमाŊ के काʩ की आȏा िवरह, कŜणा और आȯाİȏक चेतना के इन तीन 

कŐ ūीय तȕो ंमŐ िनवास करती है, जो पर˙र गंुथे Šए हœ और एक-दूसरे के िबना अधूरे 

हœ, और उनके संपूणŊ काʩ-दशŊन को इन तीन अवधारणाओ ंके संʶेषण के ŝप मŐ 

समझा जा सकता है, िजससे उनकी किवता का ममŊ और उसका उदाȅ उȞेʴ ˙ʼ 

होता है। 

पीड़ा का काʩ (Poetry of Pain): िवरह और आनंद का ȪंȪ 

महादेवी वमाŊ का काʩ 'पीड़ा का काʩ' के ŝप मŐ ŮिसȠ है, परंतु यह पीड़ा (िवरह) 

सामाɊ सांसाįरक दुः ख या िनराशा नही ंहै, बİʋ यह एक ऐसी 'सृजनाȏक पीड़ा' है, 

जो आȏा को उसके अǒात िŮयतम से िमलने के िलए Ůेįरत करती है और उसे शुȠ 

करती है, तथा महादेवी के िलए िवरह कोई अिभशाप नही,ं बİʋ 'वरदान' है, Ɛोिंक 

िमलन की अव̾था मŐ तो िŮयतम का अहसास एक Ɨण मŐ समाɑ हो जाता है, जबिक 

2.4.3 िवरह, कŜणा एवं आȯाİȏक चेतना: महादेवी का िũवेणी दशŊन 

काåय छायावादȣ 
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िवरह मŐ िŮयतम की ˝ृित, उसकी ŮतीƗा और उसके आगमन की आशा िनरंतर बनी 

रहती है, जो आȏा को सतत आनंद Ůदान करती है, और इसी कारण वे कहती हœ: 

"दुः ख मेरे िनकट जीवन का ऐसा काʩ है जो सारे संसार को एक सूũ मŐ बाँध रखने 

की Ɨमता रखता है," यह कथन उनकी पीड़ा के सौदंयŊशा˓ को ˙ʼ करता है। 

उनका िवरह 'अǒात िŮयतम' (ईʷर) के Ůित है, जो छायावादी रह˟वाद का कŐ ūीय 

तȕ है, और यह िवरह लौिकक Ůेम की तरह नही ं है, जहाँ िमलन की भौितक इǅा 

हो, बİʋ यह आȯाİȏक Ůेम है, जहाँ िवरह ही साधना है और जहाँ आँसू '˘ेह' बन 

जाते हœ, िजससे 'दीपिशखा' जलती रहती है, तथा इस पीड़ा का ŷोत बौȠ दशŊन के 

'सवō दुः खं' (सब कुछ दुः खमय है) के िसȠांत मŐ भी िनिहत है, परंतु महादेवी इसे 

िनİʻय िनराशा के ŝप मŐ नही ंलेती,ं बİʋ इसे एक सिŢय ऊजाŊ के ŝप मŐ ˢीकार 

करती हœ, जो उɎŐ संसार के Ůित कŜणा और अपने लƙ के Ůित ̊ढ़ता Ůदान करती 

है, और इस Ůकार, िवरह उनके िलए अंितम सȑ की ओर ले जाने वाला 'पथ' बन 

जाता है, और उनकी भाषा की कोमलता इस गहन पीड़ा को भी एक मधुर, मािमŊक 

ŝप Ůदान करती है। 

रह˟वाद (Mysticism): अǒात का आवाहन और Ůतीकाȏकता 

महादेवी वमाŊ का काʩ छायावाद के रह˟वाद की सबसे कोमल और भावनाȏक 

अिभʩİƅ है, जहाँ वे Ůकृित के Ůतीको,ं िवशेषकर 'नीर' (जल), 'बदली' (बादल), और 

'दीपक' (Ǜोित) का Ůयोग करके उस अǒात और िनराकार परम सȅा (िŮयतम) के 

साथ अपने संबंध को ʩƅ करती हœ, और उनका रह˟वाद मुƥ ŝप से 

'भावनाȏक रह˟वाद' है, िजसमŐ साधक (कवियũी) और साȯ (िŮयतम) के बीच 

Ůेम, िवरह और समपŊण का संबंध होता है, और यह रह˟वाद भारतीय अȪैत दशŊन 

और सूफी Ůेम की परंपरा से Ůभािवत है, जहाँ आȏा को परमाȏा की Ůेिमका माना 

जाता है। महादेवी के रह˟वाद की चार Ůमुख अव̾थाएँ हœ: पहला, िŮयतम के 

अİˑȕ का अनुभव और उसके सौदंयŊ के Ůित िव˝य, जो उɎŐ Ůकृित के कण-कण 

मŐ िदखाई देता है, दूसरा, िŮय से िमलन न हो पाने की गहन पीड़ा (िवरह) और 

आँसुओ ंकी वषाŊ, जो उनकी किवताओ ंका मूल भाव है, तीसरा, अनवरत साधना और 

िŮयतम के पथ को आलोिकत करने का संकʙ, जो उɎŐ जीवन-संघषŊ के िलए तैयार 

करता है, और चौथा, आȏा का उस परम सȅा के साथ एकाकार होने की आकांƗा, 
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जहाँ िवरह और िमलन का Ȫैत समाɑ हो जाता है। उनकी Ůतीकाȏकता अȑंत 

सूƘ और िविशʼ है, जहाँ बादल िवरह के आँसू और कŜणा का Ůतीक है, दीपक 

आȏ-समपŊण और चेतना का Ůतीक है, और रात (तम) अǒान और बाधाओ ं का 

Ůतीक है, तथा इन Ůतीको ंके माȯम से उɎोनें अपने आȯाİȏक अनुभवो ंको एक 

ऐसी मानवीय और सुलभ भाषा दी, जो उɎŐ अɊ छायावादी किवयो ंसे अलग करती 

है, और उनके काʩ को सवŊŤाही बनाती है। 

कŜणा (Compassion): िवरह से िवʷ-कʞाण तक 

महादेवी वमाŊ के काʩ की तीसरी और संभवतः  सबसे िविशʼ िवशेषता उनकी 

'कŜणा' की भावना है, जो उनके ʩİƅगत िवरह और आȯाİȏक चेतना से उȋɄ 

होती है, और यह कŜणा का िसȠांत उनके काʩ-दशŊन का वह कŐ ūीय िबंदु है, जो 

उनकी 'पीड़ा' को सावŊभौिमक और रचनाȏक आयाम Ůदान करता है। उनकी 

ʩİƅगत पीड़ा केवल उनकी नही ंरहती, बİʋ वह संसार के समˑ दुः ख-पीिड़तो ं

के Ůित सहानुभूित, दया और सेवा के भाव मŐ ŝपांतįरत हो जाती है, िजससे उनका 

काʩ ʩİƅवादी न रहकर, मानवतावादी बन जाता है। यह 'कŜणा' का भाव बौȠ 

दशŊन के 'महाकŜणा' (Universal Compassion) से गहरा संबंध रखता है, जहाँ 

ʩİƅगत दुः ख की अनुभूित साधक को दूसरो ंके दुः ख के Ůित संवेदनशील बनाती है, 

और 'मœ नीर भरी दुख की बदली' जैसी किवताएँ यह ˙ʼ करती हœ िक कवियũी 

अपनी आȏा के आँसुओ ंसे केवल ˢयं को नही ंधोती,ं बİʋ वे संसार के ताप को 

शांत करने के िलए बरसती हœ, तथा इस कŜणा का अंितम लƙ िकसी ʩİƅगत 

आनंद या मोƗ की Ůाİɑ नही,ं बİʋ समˑ जीवो ं के दुः ख का िनवारण करना है, 

और यही वह तȕ है जो महादेवी के रह˟वाद को केवल एकांत-साधना तक सीिमत 

न रखकर, उसे एक ʩापक सामािजक अथŊ Ůदान करता है, और इस Ůकार, उनका 

िवरह अंततः  'िवʷ-कʞाण' की भावना मŐ पįरणत हो जाता है, जहाँ वे 'मुझे दे दो वह 

कŜणा नयन' की याचना करती हœ, तािक वे संसार की पीड़ा को गहराई से देखकर 

उसे हरने का Ůयास कर सकŐ , और यह िũवेणी—िवरह की साधना, रह˟वाद की 

चेतना और कŜणा का भाव—महादेवी वमाŊ के काʩ को 'छायावाद' युग का सबसे 

अमर, कोमल और दाशŊिनक Ůकटीकरण बनाती है, िजसने िहंदी सािहȑ की 

भावनाȏक और आȯाİȏक ऊँचाई को िचरकाल तक के िलए ̾थािपत कर िदया है 
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2.5 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 
 

 

1. 'कामायनी' िकस Ůकार का काʩ है? 

क) खंडकाʩ 

ख) महाकाʩ 

ग) Ůबंध काʩ 

घ) मुƅक काʩ 

उȅर: ग) Ůबंध काʩ 

2. 'आँसू' िकसकी रचना है? 

क) िनराला 

ख) पंत 

ग) Ůसाद 

घ) महादेवी 

उȅर: ग) Ůसाद 

3. 'कामायनी' मŐ कुल िकतने सगŊ हœ? 

क) 10 

ख) 12 

ग) 15 

घ) 18 

उȅर: ग) 15 

4. 'वह तोड़ती पȈर' किवता िकसकी है? 

क) Ůसाद 

ख) िनराला 

ग) पंत 

घ) महादेवी 

उȅर: ख) िनराला

2.5.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs): 

Ĥमुख कͪव एवं 

कृǓतयाँ 



60 
 

5. मुƅछंद का Ůयोग सवŊŮथम िकसने िकया? 

क) Ůसाद 

ख) िनराला 

ग) पंत 

घ) महादेवी 

उȅर: ख) िनराला 

6. 'नीरजा' और 'दीपिशखा' िकसकी कृितयाँ हœ? 

क) महादेवी वमाŊ 

ख) सुिमũानंदन पंत 

ग) Ůसाद 

घ) िनराला 

उȅर: क) महादेवी वमाŊ 

7. 'राम की शİƅ पूजा' िकस किव की रचना है? 

क) Ůसाद 

ख) िनराला 

ग) पंत 

घ) महादेवी 

उȅर: ख) िनराला 

8. 'पʟव' काʩ संŤह िकसका है? 

क) Ůसाद 

ख) िनराला 

ग) पंत 

घ) महादेवी 

उȅर: ग) पंत 

9. Ůसाद के काʩ मŐ िकस तȕ की Ůधानता है? 

क) ʩİƅवाद 

ख) रह˟वाद

काåय छायावादȣ 
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ग) Ůगितवाद 

घ) यथाथŊवाद 

उȅर: ख) रह˟वाद 

10. 'आधुिनक मीरा' िकसे कहा जाता है? 

क) सुभūा कुमारी चौहान 

ख) महादेवी वमाŊ 

ग) मीरा बाई 

घ) सरोिजनी नायडू 

उȅर: ख) महादेवी वमाŊ 

2.5.2 लघु उȅरीय Ůʲ (2-3 अंक): 

1. 'आँसू' की Ůमुख िवशेषताएँ संƗेप मŐ िलİखए। 

2. 'कामायनी' के िचंता और ŵȠा सगŊ का पįरचय दीिजए। 

3. िनराला की किवता 'वह तोड़ती पȈर' का कŐ ūीय भाव िलİखए। 

4. सुिमũानंदन पंत के Ůकृित िचũण पर संिƗɑ िटɔणी िलİखए। 

5. महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ पीड़ा की अिभʩİƅ पर संƗेप मŐ िलİखए। 

2.5.3 दीघŊ उȅरीय Ůʲ (5-10 अंक): 

1. जयशंकर Ůसाद की 'आँसू' का िवˑृत पįरचय देते Šए चयिनत सगŘ का 

िवʶेषण कीिजए। 

2. 'कामायनी' के िचंता और ŵȠा सगŊ का िवˑार से िववेचन कीिजए। इसमŐ 

रह˟वाद और Ůतीकवाद को समझाइए। 

3. सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' के काʩ मŐ ʩİƅवाद, मुƅछंद और नवीन Ůयोगो ं

का िवˑृत िववेचन कीिजए। 

4. सुिमũानंदन पंत की 'पʟव' और 'गंुजन' से चयिनत किवताओ ंका सौदंयŊ बोध 

और Ůकृित िचũण की ̊िʼ से िवʶेषण कीिजए।

Ĥमुख कͪव एवं 

कृǓतया ँ
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5. महादेवी वमाŊ की 'नीरजा' और 'दीपिशखा' मŐ िवरह, कŜणा और आȯाİȏक 

चेतना का िवˑार से वणŊन कीिजए। 
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मॉǰूल 3 

छायावाद की िवचारधारा 

संरचना 
 

 
इकाई 3.1: छायावाद और रह˟वाद  
इकाई 3.2: छायावाद और रोमांिटकतावाद छायावाद और 
˓ी चेतना (महादेवी वमाŊ )  
इकाई 3.3: छायावाद और ʩİƅवाद 

 इकाई 3.4: छायावाद का रा Ō̓ ीय एवं सामािजक ˢर 

1.0  उȞेʴ 

1. छायावाद मŐ रह˟वाद, रोमांिटकतावाद, ʩİƅवाद और रा Ō̓ ीय चेतना जैसे Ůमुख 

तȕो ंकी मूल अवधारणाओ ंको ˙ʼ ŝप से समझना। 

2. Ůमुख छायावादी किवयो ं– जयशंकर Ůसाद, सुिमũानंदन पंत, महादेवी वमाŊ और 

सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' – की काʩ ̊िʼ और दाशŊिनक िचंतन का िवʶेषण 

करना। 

3. छायावाद मŐ रह˟भावना, आȯाİȏक अनुभव, ˓ी चेतना, और अलौिकक Ůेम 

जैसे भावाȏक तȇो ंकी पहचान और अȯयन करना। 

4. छायावादी काʩ मŐ ʩİƅवादी Ůवृिȅयो,ं आİȏक अनुभूितयो ं तथा किव के 

अंतमŊन की ˢतंũ अिभʩİƅ की िविशʼताओ ंको समझना। 

5. रा Ō̓ ीयता, सामािजक चेतना और ˢतंũता आंदोलन के Ůभाव को छायावाद के 

सािहİȑक ˢŝप मŐ पहचानते Šए उसे भारतीय सांˋृितक पुनजाŊगरण के ŝप 

मŐ देखना। 

इकाई 3.1: छायावाद और रह˟वाद 

 
3.1.1 रह˟वाद की पįरभाषा 

रह˟वाद, िजसे अंŤेजी मŐ 'Mysticism' कहा जाता है, मूलतः  उस आȯाİȏक 

अनुभूित, िचंतन या साधना-Ůणाली का नाम है, िजसमŐ साधक या आȏा, इस ̊ʴमान 
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और भौितक जगत से परे İ̾थत िकसी अलौिकक, िनराकार, और परम सȅा (Ű˦, 

ईʷर, अǒात िŮयतम) से ŮȑƗ, घिनʿ और आȏीय संबंध ̾थािपत करने की चेʼा 
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करता है, तथा इस संबंध की ̾थापना बुİȠ या तकŊ  (Reason) Ȫारा नही,ं अिपतु गहन 

अंतǒाŊन (Intuition), भावना (Emotion) और साƗात् अनुभूित (Direct 

Experience) के माȯम से होती है, और इसीिलए रह˟वाद को सामाɊ धमŊ या 

दशŊन से िभɄ माना जाता है, Ɛोिंक धमŊ जहाँ बा˨ कमŊकांडो,ं िसȠांतो ंऔर Ťंथो ंपर 

आधाįरत होता है, वही ं रह˟वाद सीधे आȏा से परमाȏा के िमलन की आतंįरक 

याũा है, जो अȑंत ʩİƅगत, अवणŊनीय (Ineffable) और अिȪतीय होती है, और इस 

अनुभूित का मूल तȕ यह है िक आȏा (जीवाȏा) ˢयं को उस िवराट सȅा 

(परमाȏा) का अिवभाǛ अंश मानती है, िजसके साथ उसका संबंध िवरह-िवयोग 

और Ůेम-ŮतीƗा का होता है। 

रह˟वाद के अथŊ और ˢŝप का िवˑार करते Šए यह समझना आवʴक है िक 

यह केवल भारत तक सीिमत नही ंहै, बİʋ यह एक सावŊभौिमक आȯाİȏक Ůवृिȅ 

है, जो िवʷ की सभी Ůाचीन सɷताओ ंमŐ पाई जाती है; भारतीय संदभŊ मŐ, इसका मूल 

उपिनषदो ंके 'नेित-नेित' (न यह, न यह) के िसȠांत मŐ िनिहत है, जहाँ परम सȅा को 

अिनवŊचनीय माना गया है, और 'अहं Ű˦ाİ˝' (मœ ही Ű˦ šँ) तथा 'तȕमिस' (वह तू ही 

है) जैसे महावाƐ रह˟वाद के अȪैतवादी ˢŝप की चरम अिभʩİƅ करते हœ, 

जबिक मȯकाल मŐ कबीर, जायसी, मीराबाई जैसे संतो ं और किवयो ं ने इस रह˟ 

भावना को लोकभाषा और Ůेम की भावनाȏक भूिम पर उतारा, िजसने इसे और 

अिधक सुलभ और मािमŊक बना िदया; दूसरी ओर, फारसी सािहȑ मŐ सूफी किवयो ं

का ŮेममागŊ (तसʫुफ) भी इसी रह˟वाद की अिभʩİƅ है, जहाँ भƅ और ईʷर के 

बीच का संबंध लौिकक Ůेम, िवरह और माशूक (िŮयतम) की ŮतीƗा के Ůतीको ंके 

माȯम से ʩƅ होता है, और यह सूफी Ůभाव छायावाद के रह˟वाद, िवशेषकर 

महादेवी वमाŊ के िवरह-Ůधान काʩ पर ˙ʼ ŝप से ̊िʼगोचर होता है। 

रह˟वाद का ˢŝप अȑंत जिटल और बŠआयामी है, िजसे िविभɄ आलोचको ं ने 

तीन मुƥ भागो ं मŐ िवभािजत िकया है: पहला, िवचाराȏक या दाशŊिनक रह˟वाद 

(Philosophical Mysticism), िजसमŐ किव या साधक Ůकृित और Ű˦ांड की 

िविवधता मŐ उस एक परम सȑ की उपİ̾थित का िचंतन करता है और इस सȑ को 

बौİȠक ŝप से समझने का Ůयास करता है (जैसे, Ůसाद की 'कामायनी' मŐ कुछ हद 

तक), दूसरा, भावनाȏक या भावाȏक रह˟वाद (Emotional Mysticism), जो Ůेम
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, िवरह, कŜणा और आनंद जैसे गहन ʩİƅगत अनुभवो ंपर आधाįरत होता है, जहाँ 

आȏा ˢयं को िŮयतमा मानकर परमाȏा से िमलन की उǽट इǅा रखती है (जैसे, 

महादेवी वमाŊ का संपूणŊ काʩ), और तीसरा, िŢयाȏक रह˟वाद (Practical 

Mysticism), जो योग, तंũ या िविशʼ साधना-पȠितयो ंपर जोर देता है (जो छायावाद 

से कम संबंिधत है)। छायावाद मŐ मुƥ ŝप से भावनाȏक और िवचाराȏक 

रह˟वाद का िमŵण िमलता है, जहाँ Ůकृित के सौदंयŊ, कŜणा और िवरह के माȯम 

से उस अǒात सȅा को अनुभव करने का Ůयास िकया गया है, और इस संपूणŊ ŮिŢया 

मŐ, किव का şदय ही वह माȯम बन जाता है, जहाँ जीवाȏा और परमाȏा का संवाद 

होता है, और इस संवाद मŐ Ůयुƅ भाषा Ůतीकाȏक, िबंबाȏक और ʩंजनापूणŊ होती 

है, Ɛोिंक रह˟ की अनुभूित को सीधे ʩƅ करना असंभव होता है, और यही कारण 

है िक रह˟वादी किवताएँ सामाɊतः  छायावादी सौदंयŊशा˓ की सूƘता को धारण 

करती हœ। 

3.1.2 छायावाद मŐ रह˟वाद 

बीसवी ं शताɨी के तीसरे दशक मŐ जब छायावाद अपनी ऊँचाई पर था, तो कई 

आलोचको ंने इसे 'रह˟वाद' कहकर खाįरज करने या सीिमत करने का Ůयास िकया, 

िजनमŐ आचायŊ रामचंū शुƑ Ůमुख थे,  

 
िचũ 3.1: आचायŊ रामचंū शुƑ 

िजɎोनें छायावाद को 'अ˙ʼता' और 'अनैकांितक Ůेम की अिभʩİƅ' माना; 

हालाँिक, सȑ यह है िक छायावाद की वह रोमांिटक अिभʩİƅ, िजसमŐ किव ने 

Ůकृित पर मानवीय भावनाओ ंका आरोपण िकया (मानवीकरण), और िजसमŐ ʩİƅ 

के सुख-दुः ख को एक सावŊभौिमक ˢर िदया, वह अिनवायŊतः  उस अǒात परम सȅा 

छायावाद कȧ 

ͪवचारधारा 
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की ओर मुड़ गई, जो समˑ Ůकृित और सौदंयŊ का मूल ŷोत है, और इस Ůकार, 

छायावाद का रह˟वाद एक ओर बंगाली किव रवीūंनाथ टैगोर के Ůकृित-Ůेम और 

वैˁव भİƅ की कोमलता से Ůेįरत था, तो दूसरी ओर वह भारतीय अȪैत दशŊन की 

सवŊʩापकता की भावना से अनुŮािणत था, िजसके कारण, छायावाद मŐ रह˟वाद 

केवल एक िवचारधारा न होकर, एक िविशʼ काʩाȏक शैली बन गया, जहाँ सूƘता, 

Ůतीक और लाƗिणकता का बोलबाला था। 

Ůसाद के काʩ मŐ रह˟वाद: दाशŊिनक और सौदंयŊ-Ůधान अनुभूित 

जयशंकर 'Ůसाद' (1889-1937) को छायावाद का ŮवतŊक माना जाता है, और उनके 

काʩ मŐ रह˟वाद मुƥ ŝप से दो ŝपो ंमŐ अिभʩƅ Šआ है: पहला, Ůकृित के 

िवराट सौदंयŊ मŐ उस अǒात सȅा के सौदंयŊ की खोज करना, और दूसरा, जीवन के 

गहन दाशŊिनक Ůʲो,ं िवशेषकर आनंदवाद और समरसता के िसȠांत को काʩ ŝप 

देना। Ůसाद का रह˟वाद महादेवी की तरह िवरह-Ůधान नही,ं बİʋ सौदंयŊ-Ůधान 

और आनंद-Ůधान है, जहाँ वे Ůकृित के कण-कण मŐ उस 'िवराट हास' (िवशाल 

मुˋान) को देखते हœ, जो सृिʼ के मूल मŐ िछपा है। उनकी ŮिसȠ किवता 'बीती 

िवभावरी जाग री' और उनके मुƅको ंमŐ, Ůसाद ने Ůकृित को एक सजीव, चैतɊ सȅा 

के ŝप मŐ देखा, जो उनके िŮयतम की उपİ̾थित का संकेत देती है। 

Ůसाद की रचना 'आँसू' (1925) उनके रह˟वाद का एक महȕपूणŊ पड़ाव है; यȨिप 

'आँसू' को लौिकक िवरह की किवता माना जाता है, पर इसमŐ िवरह की पीड़ा धीरे-धीरे 

एक अलौिकक कŜणा और िजǒासा मŐ बदल जाती है, जहाँ ʩİƅगत वेदना Ű˦ांडीय 

वेदना से जुड़ जाती है, और 'आँसू' का Ůवाह केवल Ůेयसी के िलए नही,ं बİʋ उस 

अǒात सȅा की खोज मŐ बहने लगता है, जो जीवन की सारी ʩथा का मूल और अंत 

दोनो ं है; Ůसाद का रह˟वादी ˢर यहाँ मुखर होता है जब वे कहते हœ: "वेदना-

िवकʙो ंमŐ िनȑ/हो रहा मेरा नव ŵंृगार," जहाँ पीड़ा को नव-ŵंृगार (नई रचना) का 

माȯम बताया गया है, जो उɎŐ उस परम सȑ की ओर ले जाती है, और इस Ůकार, 

Ůसाद की किवता मŐ रह˟वाद का आगमन ʩİƅगत दुः ख के उदाȅीकरण के ŝप 

मŐ होता है, जो उसे सावŊभौिमक अथŊ Ůदान करता है। Ůसाद की महान कृित 

'कामायनी' (1936) मŐ रह˟वाद अपने दाशŊिनक चरमोǽषŊ पर पŠँचता है; 
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'कामायनी' मŐ मनु, ŵȠा और इड़ा की कथा के माȯम से Ůसाद ने समरसता, 

आनंदवाद और ǒान, इǅा, और िŢया के समɋय का जो िसȠांत Ůˑुत िकया है, 

वह िवशुȠ ŝप से रह˟वादी है; मनु की याũा (कमŊ और इǅा की ओर से ǒान और 

वैराƶ की ओर) अंततः  कैलाश पवŊत पर आनंद की Ůाİɑ मŐ समाɑ होती है, जहाँ वे 

समरसता के चरम िशखर पर पŠँचकर उस परम सȅा से एकाकार हो जाते हœ, और 

यह आनंद की अव̾था ही रह˟वाद का अंितम लƙ है; Ůसाद का 'अǒानता' से 

'आनंद' की ओर का यह दाशŊिनक पथ, जहाँ जीवन का Ůȑेक ȪंȪ (ǒान-िŢया) 

अंततः  एकता (समरसता) मŐ िवलीन हो जाता है, उनके काʩ को एक िवराट, 

उपिनषदीय रह˟वादी ˢŝप Ůदान करता है, जो Ůकृित के सौदंयŊ को Ű˦ की 

अिभʩİƅ मानकर, सौदंयŊ और सȅा के Ȫैत को समाɑ कर देता है। 

महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ रह˟वाद: भावनाȏक और िवरह-Ůधान अनुभूित 

महादेवी वमाŊ (1907-1987) को िहंदी सािहȑ मŐ 'आधुिनक मीरा' की उपािध Ůाɑ है, 

और उɎŐ छायावाद की एकमाũ शुȠ भावनाȏक रह˟वादी कवियũी माना जाता 

है, Ɛोिंक उनका संपूणŊ काʩ-संसार एक अǒात, िनराकार िŮयतम के Ůित उǽट 

Ůेम, िनरंतर िवरह और िमलन की अनवरत ŮतीƗा पर कŐ िūत है; महादेवी का 

रह˟वाद िकसी दाशŊिनक िसȠांत या सामािजक िचंतन का पįरणाम नही ं है, बİʋ 

यह उनकी अȑंत सूƘ, तरल और कोमल şदय की ŮȑƗ आȯाİȏक अनुभूित 

का सहज Ůकटीकरण है, और इसीिलए उनके काʩ मŐ कŜणा (Compassion) और 

िवरह (Separation) का भाव अȑंत Ůधान है, िजसे उɎोनें ˢयं 'पीड़ा का काʩ' 

कहा है। 

महादेवी के काʩ की कŐ ūीय िवशेषता उनका िवरह-सुख है; वे िमलन की अपेƗा 

िवरह को अिधक महȕपूणŊ मानती हœ, Ɛोिंक िमलन तो एक Ɨणभंगुर अव̾था है, 

जबिक िवरह मŐ िŮयतम की ˝ृित, उसकी ŮतीƗा और उसके पथ को आलोिकत 

करने का संकʙ िनरंतर बना रहता है, जो आȏा को सिŢय और आनंिदत रखता है; 

उनकी पंİƅयाँ—"चाह नही,ं िचर-िवरह मŐ šँ पल" या "Ɛा अमरो ं का लोक 

िमलेगा/तेरी कŜणा का उपहार?"—उनके िवरह की महȅा को दशाŊती हœ, जहाँ िवरह 

ही उनका ŵंृगार, उनकी साधना और उनका अंितम लƙ बन जाता है, और यह Ůवृिȅ 
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उɎŐ भारतीय वैˁव भİƅ और सूफी परंपरा के िनकट लाती है, जहाँ िवरह की आग 

मŐ तपकर ही Ůेम शुȠ होता है। 

 

िचũ 3.2: महादेवी वमाŊ (1907-1987) 

महादेवी के रह˟वाद मŐ Ůतीक योजना का अȑिधक महȕ है; 'नीरजा' संŤह की 'मœ 

नीर भरी दुख की बदली' किवता मŐ, वे ˢयं को दुः ख के आँसुओ ं(नीर) से भरी बदली 

के ŝप मŐ देखती हœ, जो केवल रोने के िलए नही ंहै, बİʋ अपनी कŜणा से संसार के 

ताप को शांत करने के िलए बरसती है, और यह बदली अʙकािलक अİˑȕ 

(नʷरता) का Ůतीक है, िजसके आँसू (नीर) उनकी कŜणा और िवरह दोनो ंहœ, और 

इसी Ůकार, 'दीपिशखा' संŤह की 'मधुर मधुर मेरे दीपक जल' या 'जाग तुझको दूर 

जाना' किवताओ ंमŐ, 'दीपक' (दीपिशखा) आȏा का Ůतीक है, जो Ůेम (˘ेह) के तेल से 

जलकर, िवरह के ताप को मधुर बनाते Šए, उस अǒात िŮयतम के पथ को आलोिकत 

कर रहा है, और यह दीपक साधना की ̊ढ़ता और अिवचल संकʙ का भी Ůतीक बन 

जाता है; महादेवी का रह˟वाद इस Ůकार Ůतीको ं के माȯम से अȑंत सूƘ और 

मािमŊक अनुभूितयो ंको ʩƅ करता है, जो उɎŐ छायावाद की अɊ किवयो ंसे अलग 

करके, शुȠ भावनाȏक रह˟वाद के िशखर पर ̾थािपत करता है। 

3.1.3 रह˟वाद के तȕ 

रह˟वाद की संपूणŊ िवचारधारा और काʩगत अिभʩİƅ कुछ िविशʼ तȕो ं पर 

आधाįरत होती है, जो उसे सामाɊ Ůेम, Ůकृित िचũण या दाशŊिनक िचंतन से अलग 
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पहचान देते हœ; छायावाद के संदभŊ मŐ, ये तȕ उस अलौिकक याũा के मागŊदशŊक 

िसȠांत बन जाते हœ, जो जीवाȏा को परमाȏा से एकाकार करने की ओर ले जाता है। 

1. अलौिकक Ůेम (Divine/Supernatural Love) 

रह˟वाद का सबसे कŐ ūीय तȕ अलौिकक Ůेम है, िजसका अथŊ है उस परम सȅा के 

Ůित Ůेम, जो भौितक जगत से परे है, िजसका कोई िनिʮत ŝप (िनराकार) या नाम 

नही ंहै (अǒात), और इस Ůेम की Ůकृित लौिकक Ůेम से पूणŊतः  िभɄ होती है: 

 अǒात और िनराकार िŮयतम की कʙना: रह˟वादी किव का िŮयतम कोई 

हाड़-मांस का ʩİƅ नही,ं बİʋ एक असीम, िनराकार, अǒात सȅा है, िजसे वे 

अपनी कʙना के सौदंयŊ से िवभूिषत करते हœ; यह िŮयतम इतना सवŊʩापी है िक 

वह Ůकृित के कण-कण मŐ, आकाश के तारे मŐ, बादल की घटा मŐ, और फूल की 

सुगंध मŐ ̊िʼगोचर होता है; Ůसाद मŐ यह सȅा 'िवराट हास' और 'आनंद' के ŝप 

मŐ िदखती है, जबिक महादेवी मŐ यह 'अǒात माशूक' के ŝप मŐ Ůकट होती है, 

िजसके साथ उनका संबंध Ůेम और िवरह का है। 

 आȏ-िनवेदन और समपŊण: इस Ůेम मŐ भƅ (आȏा) ˢयं को िŮयतमा 

(Ůेिमका) मानकर, पूणŊ आȏ-समपŊण (Self-Surrender) करता है; यह समपŊण 

इतना गहन होता है िक साधक अपने 'अहं' (Ego) का पूणŊ िवलय करने को तैयार 

रहता है, Ɛोिंक केवल 'अहं' के समाɑ होने पर ही आȏा उस परम सȅा से 

एकाकार हो सकती है, और महादेवी की 'मृदुल मधुर मेरे दीपक जल' जैसी 

किवताएँ इसी आȏ-िनवेदन की भावना से ओत-Ůोत हœ। 

 शाʷतता और िनˢाथŊता: यह Ůेम Ɨिणक या ˢाथŊ-Ůेįरत नही ं होता, बİʋ 

यह शाʷत (Eternal) और िनˢाथŊ (Selfless) होता है; आȏा का परमाȏा से 

संबंध जɉ-जɉांतर का होता है, और यह Ůेम िकसी भौितक लाभ या Ůितफल 

की अपेƗा नही ंकरता, अिपतु केवल िŮय के सुख मŐ ही अपना सुख मानता है, 

और यही िनˢाथŊता इस Ůेम को अलौिकक बनाती है।
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2. आȯाİȏक अनुभूित (Spiritual Experience) 

रह˟वाद केवल एक िचंतन या िसȠांत नही ंहै, बİʋ यह एक आȯाİȏक अनुभूित 

है, जो साधक को सीधे सȑ का साƗाǽार कराती है, और इस अनुभूित के मुƥ 

पहलू िनɻिलİखत हœ: 

 अपरोƗ अनुभूित (Direct Perception): रह˟वादी अनुभूित तकŊ , ǒान या 

शा˓ाथŊ पर आधाįरत नही ं होती, बİʋ यह एक अपरोƗ (गैर-माȯिमक), 

ŮȑƗ और सहज अनुभव होती है, जो आȏा को सीधे परमाȏा से जोड़ती है; 

इस अव̾था मŐ, साधक 'जानता' नही ंहै, बİʋ 'होता' है—वह ˢयं को उस सȅा 

का अंश महसूस करता है; यह अव̾था अवणŊनीय (Incommunicable) होती 

है, िजसके कारण रह˟वादी अपनी अनुभूित को ʩƅ करने के िलए Ůतीको ं

और लाƗिणक भाषा का सहारा लेते हœ। 

 सȑ की सवŊʩापकता का बोध (Realization of Omnipresence): 

आȯाİȏक अनुभूित की चरम अव̾था मŐ साधक को यह बोध होता है िक वह 

परम सȑ िकसी एक ̾थान या मंिदर मŐ नही,ं बİʋ इस Ű˦ांड के कण-कण मŐ, 

जड़ और चेतन दोनो ं मŐ ʩाɑ है; Ůसाद के काʩ मŐ Ůकृित का िचũण इसी 

सवŊʩापकता के बोध का पįरणाम है, जहाँ चाँदनी, तारे और फूल, सभी उस 

िŮयतम की मुˋान या चरण-िच˥ बन जाते हœ; यह अनुभूित साधक को एक 

महान समरसता और एकता के भाव से भर देती है। 

 आनंद और शांित की Ůाİɑ: यȨिप रह˟वादी याũा िवरह और पीड़ा से भरी 

होती है, परंतु इसका अंितम पįरणाम गहन, आंतįरक आनंद (Ananda) और 

शांित (Peace) होता है; यह आनंद भौितक सुखो ंसे Ůाɑ आनंद से िभɄ होता 

है—यह 'Ű˦ानंद सहोदर' (Ű˦ के आनंद के समान) होता है, जो सभी Ůकार के 

ȪंȪो ं (सुख-दुः ख, जीवन-मृȑु) से मुİƅ िदलाता है; Ůसाद का 'कामायनी' मŐ 

आनंदवाद का िसȠांत इसी चरम आȯाİȏक अनुभूित का काʩाȏक िचũण 

है।
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3. िवरह की Ůधानता (Dominance of Separation) 

भारतीय और सूफी रह˟वाद की तरह, छायावाद के रह˟वाद मŐ भी, िवशेषकर 

महादेवी के काʩ मŐ, िवरह का भाव अȑंत Ůधान है, और इसे केवल एक िवषय नही,ं 

बİʋ साधना का एक अंग माना गया है: 

 िवरह ही साधना है: िवरह वह ताप है, जो आȏा ŝपी ˢणŊ को शुȠ करता है; 

जब तक आȏा मŐ िवरह की वेदना है, तब तक िŮयतम की ˝ृित, खोज और 

ŮतीƗा जीिवत रहती है, और जैसे ही िवरह समाɑ होता है (िमलन होने पर), 

साधना की ŮिŢया भी Ŝक जाती है; इसिलए, रह˟वादी किव िवरह को एक 

शाʷत सुख और वरदान मानते हœ। 

 पीड़ा का उदाȅीकरण: महादेवी वमाŊ ने पीड़ा और िवरह को ʩİƅगत दुः ख की 

सीमा से िनकालकर उसे उदाȅ और सावŊभौिमक कŜणा का ŝप दे िदया; 

उनका िवरह केवल िŮयतम के िलए नही,ं बİʋ इस संसार के सभी दुः ख-पीिड़तो ं

के िलए है, और उनके आँसू संसार के ताप को शांत करने के िलए हœ, जैसा िक 'मœ 

नीर भरी दुख की बदली' मŐ ʩƅ Šआ है; यह उदाȅीकरण िवरह को सौदंयŊशा˓ 

और आȯाİȏक दाियȕ का ŝप Ůदान करता है। 

4. Ůकृित का मानवीकरण एवं Ůतीकाȏकता  

रह˟वादी किव उस अǒात सȅा को सीधे संबोिधत नही ं कर सकता, इसिलए वह 

Ůकृित को अपना माȯम बनाता है: 

 Ůकृित एक सखी, दूत और माȯम: छायावाद मŐ Ůकृित को जड़ न मानकर, 

उसे सचेतन (Conscious) और मानवीकृत (Personified) िकया गया; किव 

Ůकृित को अपनी सखी, अपने दुः ख-सुख का सहभागी और िŮयतम तक संदेश 

पŠँचाने वाला दूत मानता है; Ůसाद के काʩ मŐ उषा, रािũ, चाँदनी आिद सभी उस 

िवराट सȅा की लीला का अंग बनकर आते हœ। 

 लाƗिणक और Ůतीकाȏक भाषा: रह˟ की अनुभूित गूढ़ होती है, इसिलए 

उसे ʩƅ करने के िलए सामाɊ (वाचक) भाषा अपयाŊɑ होती है; किव लाƗिणक 

और 
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 Ůतीकाȏक भाषा का Ůयोग करता है; 'दीपक' (आȏा/चेतना), 'बदली' 

(कŜणा/िवरह), 'पथ' (साधना मागŊ), 'अंधकार' (अǒान/मोह) जैसे Ůतीक 

रह˟वादी भावो ंको मूतŊ ŝप देते हœ, और महादेवी की किवताएँ इन Ůतीको ंके 

सफल उपयोग के कारण ही अȑंत मािमŊक बन पाई हœ। 

5. जगत की नʷरता का बोध 

रह˟वादी किव को उस परम सȑ का बोध हो जाने के बाद, उसे इस भौितक, संसार 

की नʷरता और िमȚाȕ का गहरा अनुभव होता है; वह संसार के सुख-दुः ख, लाभ-

हािन, और भौितक उपलİɩयो ंसे ˢयं को िवरƅ कर लेता है, और उसकी ̊िʼ मŐ 

यह संसार केवल उस परम सȅा की Ɨिणक लीला या छाया माũ रह जाता है, और 

यही बोध उसे भौितक सुखो ंको ȑागकर आȯाİȏक मागŊ पर ̊ढ़ता से आगे बढ़ने 

की शİƅ देता है; छायावाद मŐ, यह नʷरता का बोध ही किव को उस अǒात और 

शाʷत िŮयतम की ओर मुड़ने के िलए Ůेįरत करता है। 

इस Ůकार, छायावाद का रह˟वाद एक अȑंत समृȠ और बŠआयामी िवचारधारा है, 

िजसने Ůसाद के काʩ मŐ दाशŊिनक आनंदवाद, और महादेवी के काʩ मŐ भावनाȏक 

िवरह-सुख के ŝप मŐ अपनी पराकाʿा को Ůाɑ िकया, और इन तȕो ंके संयोजन ने 

िहंदी किवता को एक ऐसी उदाȅता, सूƘता और आȯाİȏक गहराई Ůदान की, 

िजसने उसे भारतीय काʩ परंपरा मŐ एक अिव˝रणीय ̾थान िदलाया; यह रह˟वाद 

ही था िजसने छायावाद को केवल रोमांिटक उǽंठा तक सीिमत न रखकर, उसे 

जीवन के अंितम सȑ की ओर ले जाने वाली एक गंभीर आȯाİȏक याũा का ŝप 

िदया।
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इकाई 3.2: छायावाद और रोमांिटकतावाद 

िहंदी सािहȑ का छायावादी युग एक ऐसा दौर है िजसने काʩ की भावनाȏक 

गहराई, आंतįरक संवेदना और सौदंयŊबोध को नई िदशा दी। यह युग केवल 

काʩशैली का पįरवतŊन नही ंथा, बİʋ यह एक सांˋृितक और मनोवैǒािनक िवūोह 

था—एक ऐसी चेतना जो पाʮाȑ रोमांिटकतावाद से Ůेįरत होकर भारतीय संदभŘ मŐ 

अपनी आȏा तलाश रही थी। छायावाद ने काʩ को केवल िवचारो ं या वणŊनो ं तक 

सीिमत नही ंरखा, बİʋ उसे एक आंतįरक अनुभव मŐ बदल िदया—जहाँ Ůकृित, Ůेम, 

िवयोग, आȏिचंतन और ˓ी-चेतना एक साथ गँूजती है। 

इस िनबंध का उȞेʴ है छायावादी काʩ की रोमांिटक जड़ो ंको समझना, पाʮाȑ 

रोमांिटकतावाद के उस Ůभाव को उजागर करना िजसने िहंदी काʩ को एक नई 

भाषा, नई संवेदना और नई आȏा दी। साथ ही, इसका दूसरा महȇपूणŊ पƗ है—

छायावाद और ˓ी चेतना। इस संदभŊ मŐ महादेवी वमाŊ का नाम ˢतः  उभरता है, 

Ɛोिंक उɎोनें न केवल छायावादी काʩ को एक नई ऊँचाई दी, बİʋ उɎोनें ˓ी 

की आंतįरक दुिनया को उसकी संवेदना, उसकी पीड़ा, उसकी आकांƗा और उसकी 

ˢतंũ अिभʩİƅ के साथ काʩ मŐ ̾थान िदया। महादेवी वमाŊ का काʩ केवल 

सौदंयŊबोध तक सीिमत नही ंहै, बİʋ वह ˓ी की आȏा की आवाज़ है—जो सिदयो ं

से दबी Šई थी, िजसे केवल पूजा या ȑाग की भूिमका मŐ देखा गया था, लेिकन िजसे 

महादेवी ने एक ˢतंũ िवचारक, एक संवेदनशील Ůेिमका, एक आȏिचंतनशील 

कवियũी और एक िवūोही ˓ी के ŝप मŐ Ůˑुत िकया। 

3.2.1 छायावाद और रोमांिटकतावाद: पाʮाȑ Ůभाव 

रोमांिटकतावाद एक ऐसा सांˋृितक और बौİȠक आंदोलन था जो 18वी ंशताɨी के 

अंत और 19वी ंशताɨी के Ůारंभ मŐ यूरोप मŐ उभरा। यह आंदोलन Ƒािसकवाद की 

तकŊ संगतता, संरचना और औपचाįरकता के िवरोध मŐ था। रोमांिटकतावाद ने भावना, 

कʙना, Ůकृित, ʩİƅवाद और अलौिकक सौदंयŊ को Ůाथिमकता दी। इसका मूल 

उȞेʴ था—मानव की आंतįरक दुिनया को उजागर करना, उसके भावनाȏक संघषŘ 

को समझना और Ůकृित के साथ उसके įरʱे को एक आȯाİȏक ˑर पर ले जाना।
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रोमांिटक किव Ůकृित को केवल सौदंयŊ का ŷोत नही ंमानता, बİʋ उसे एक जीवंत 

सȅा के ŝप मŐ देखता है—जो मानव की आȏा से संवाद करती है। वड्ŊसवथŊ, शेली, 

कॉलįरज, बायरन, कीट्स जैसे किवयो ं ने Ůकृित को एक दाशŊिनक सȑ के ŝप मŐ 

Ůˑुत िकया। उनके काʩ मŐ Ůेम, िवयोग, मृȑु, कʙना और आȏिचंतन के गहरे रंग 

हœ। यह रोमांिटक ̊िʼकोण भारत मŐ भी पŠँचा, और िहंदी काʩ मŐ इसका Ůभाव 

छायावाद के ŝप मŐ िदखाई िदया। 

छायावाद: रोमांिटकतावाद का भारतीय ŝपांतर 

छायावाद (1920–1935) िहंदी काʩ का वह दौर है िजसने रोमांिटकतावाद की 

भावनाȏक गहराई और Ůकृित-केİȾत ̊िʼ को भारतीय संदभŊ मŐ अिभʩƅ िकया। 

छायावादी किवयो—ंजयशंकर Ůसाद, सुिमũानंदन पंत, महादेवी वमाŊ और सूयŊकांत 

िũपाठी 'िनराला'—ने रोमांिटक भावना को केवल अनुकरण नही ं िकया, बİʋ उसे 

भारतीय दशŊन, संˋृित और सौदंयŊबोध के साथ जोड़ा। 

छायावादी काʩ की िवशेषताएँ: 

1. भावनाȏक गहराई: रोमांिटकतावाद की तरह छायावाद मŐ भी भावना को तकŊ  

पर Ůाथिमकता दी गई। किव की आंतįरक अनुभूित, उसका ददŊ , उसकी Ůेम-

पीड़ा, उसका िवयोग—ये सब काʩ का कŐ ū बन गए। 

2. Ůकृित-केİȾत ̊िʼ: Ůकृित को केवल सौदंयŊ नही,ं बİʋ एक सजीव सȅा के 

ŝप मŐ देखा गया। Ůकृित मानव की सखी, Ůेिमका, माँ और दाशŊिनक मागŊदशŊक 

बन गई। 

3. कʙना और ˢिɓलता: रोमांिटक किवयो ं की तरह छायावादी किवयो ं ने भी 

कʙना को एक महȕपूणŊ साधन बनाया। उनका काʩ ˢिɓल, रह˟मय और 

अलौिकक सौदंयŊ से भरा Šआ है। 

4. ʩİƅवाद और आȏिचंतन: छायावादी किव अपने भीतर झाँकता है, अपने ददŊ  

को, अपने Ůेम को, अपने िवयोग को काʩ बनाता है। यह आȏिचंतन 

रोमांिटकतावाद की तरह ही गहरा और ʩİƅगत है। 

5. ˓ी-सौदंयŊ और Ůेम: रोमांिटकतावाद की तरह छायावाद मŐ भी ˓ी को एक 

आदशŊ सौदंयŊ के ŝप मŐ Ůˑुत िकया गया। लेिकन यह सौदंयŊ केवल भौितक 

नही,ं बİʋ आȯाİȏक और भावनाȏक भी है
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पाʮाȑ रोमांिटकतावाद का Ůभाव: एक तुलनाȏक अȯयन 

जब हम वड्ŊसवथŊ की किवता "Lines Composed a Few Miles Above 

Tintern Abbey" को पढ़ते हœ, तो Ůकृित के साथ उनका आȯाİȏक संवाद िदखता 

है। वे Ůकृित को एक "presence" के ŝप मŐ देखते हœ जो उɎŐ शांित देती है, उनकी 

आȏा को शुȠ करती है। ठीक इसी तरह, जयशंकर Ůसाद की किवता मŐ Ůकृित एक 

दाशŊिनक सȑ बन जाती है: 

"मृदु मंद मकरंद मधुप को आमंिũत कर, 

कुसुम की कुसुिमत कʙना को जाŤत कर, 

मœ चाहता šँ िक मेरी आȏा भी इन पु˃ो ंकी तरह İखल उठे।" 

इसी तरह, शेली की किवता "To a Skylark" मŐ पƗी एक Ůतीक बन जाता है—जो 

मानव की सीमाओ ंसे परे एक ˢतंũ आȏा है। महादेवी वमाŊ की किवता मŐ भी यह 

ˢतंũता और उड़ान का Ůतीक िदखता है: 

"मœ पंछी बनँू, 

नभ मŐ उड़ती Šई, 

िबना िकसी बंधन के, 

िबना िकसी लƙ के, 

केवल उड़ान के िलए उड़ान।" 

यहाँ हम देखते हœ िक पाʮाȑ रोमांिटकतावाद ने छायावादी किवयो ंको यह ̊िʼ दी िक 

Ůकृित केवल वणŊन का िवषय नही,ं बİʋ एक सजीव सȅा है जो मानव की आȏा से 

संवाद करती है। लेिकन छायावादी किवयो ंने इसे भारतीय दशŊन के साथ जोड़ा—जहाँ 

Ůकृित और मानव के बीच का संबंध केवल भावनाȏक नही,ं बİʋ आȯाİȏक भी 

है। 

रोमांिटक Ůेम और छायावादी Ůेम: एक िभɄता 

पाʮाȑ रोमांिटक काʩ मŐ Ůेम अƛर एक िवयोगी Ůेम होता है—जो या तो मृȑु से 

टूट जाता है या सामािजक बंधनो ंसे। कीट्स की "La Belle Dame sans Merci" 

एक ऐसी Ůेिमका है जो अमर है, लेिकन वह Ůेम को मृȑु मŐ बदल देती है। इसी तरह, 
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बायरन का "Childe Harold" एक ऐसा याũी है जो Ůेम को एक अधूरी याद के ŝप 

मŐ लेकर चलता है। 

छायावादी काʩ मŐ भी यह िवयोग मौजूद है, लेिकन यह िवयोग केवल भावनाȏक 

नही,ं बİʋ दाशŊिनक भी है। जयशंकर Ůसाद का Ůेम एक आदशŊ सौदंयŊ की ओर 

आकषŊण है—जो कभी पूरा नही ंहोता, लेिकन िजसकी अधूरीता भी सौदंयŊ बन जाती 

है। महादेवी वमाŊ का Ůेम एक आंतįरक संवाद है—जहाँ Ůेिमका और Ůेमी के बीच का 

संबंध केवल भौितक नही,ं बİʋ आİȏक भी है। यह Ůेम एक ऐसा Ȫार है िजससे ˓ी 

अपने भीतर झाँकती है, अपनी पीड़ा को समझती है, और अपनी ˢतंũता की खोज 

करती है। इस Ůकार हम देखते हœ िक पाʮाȑ रोमांिटकतावाद ने छायावाद को एक 

नई ̊िʼ दी—भावना की गहराई, Ůकृित के साथ संवाद, कʙना की ˢतंũता और 

आȏिचंतन की गहराई। लेिकन छायावाद ने इसे केवल अनुकरण नही ंिकया, बİʋ 

उसे भारतीय दशŊन, संˋृित और सौदंयŊबोध के साथ जोड़ा। यहाँ रोमांिटकतावाद 

केवल एक िवदेशी Ůभाव नही ंरहा, बİʋ एक ऐसा संवाद बन गया िजसने िहंदी काʩ 

को एक नई आȏा दी। 

3.2.2 छायावाद और ˓ी चेतना: महादेवी वमाŊ के संदभŊ मŐ 

भारतीय सािहȑ मŐ ˓ी को सिदयो ं से या तो देवी के ŝप मŐ Ůˑुत िकया गया या 

पितŴता के ŝप मŐ। उसकी अपनी कोई इǅा नही,ं कोई आकांƗा नही,ं कोई पीड़ा 

नही—ंवह केवल एक Ůतीक है—ȑाग का, सौदंयŊ का, सहनशीलता का। लेिकन जब 

हम छायावादी युग मŐ Ůवेश करते हœ, तो ˓ी की आवाज़ बदलती है। वह अब केवल 

देवी नही,ं बİʋ एक संवेदनशील Ůेिमका है, एक आȏिचंतनशील कवियũी है, एक 

िवūोही है—जो अपने भीतर की दुिनया को समझना चाहती है, जो Ůेम करती है, जो 

िवयोग सहती है, लेिकन जो अपनी पीड़ा को भी काʩ बना सकती है। 

महादेवी वमाŊ: ˓ी की आȏा की आवाज़ 

महादेवी वमाŊ केवल एक कवियũी नही ं हœ—वे एक ऐसी चेतना हœ िजसने ˓ी की 

आंतįरक दुिनया को काʩ मŐ ̾थान िदया। उनका काʩ केवल सौदंयŊबोध तक सीिमत 
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नही,ं बİʋ वह ˓ी की पीड़ा, उसकी आकांƗा, उसकी ˢतंũता और उसकी आȏ-

पहचान की किवता है। उनकी रचनाएँ—"नीहार", "रİʳ", "नीरजा", "साɁ 

सुगंध", "दीपिशखा", "यामा"—इन सबमŐ ˓ी की आवाज़ गँूजती है। यह आवाज़ 

केवल Ůेम की नही,ं बİʋ आȏ-िचंतन की है, िवūोह की है, ˢतंũता की है। 

˓ी की ˢतंũ अिभʩİƅ: महादेवी के काʩ मŐ 

महादेवी का काʩ ˓ी की ऐसी अिभʩİƅ है जो िपतृसȅाȏक समाज मŐ ˢीकायŊ 

नही ं थी। उनकी कवियũी Ůेम करती है, लेिकन वह Ůेम मŐ अपना िवलोप नही ं

करती—वह Ůेम मŐ भी ˢतंũ रहती है। वह Ůेिमका है, लेिकन वह कवियũी भी है—जो 

अपने Ůेम को काʩ बनाती है, जो अपने िवयोग को ददŊ  नही,ं बİʋ दशŊन बनाती है। 

"मœने तुʉŐ सोचा भी नही,ं 

तुम मेरे भीतर आ गए। 

मœने तुʉŐ बुलाया भी नही,ं 

तुम मेरी चुɔी मŐ गँूज गए। 

और िफर जब तुम चले गए, 

तो मœने अपने भीतर एक नई मœ खोजी— 

जो तुʉारे िबना भी पूरी थी।" 

यहाँ Ůेम केवल संबंध नही,ं बİʋ आȏ-पहचान का माȯम बन जाता है। ˓ी Ůेम मŐ 

भी अपना िवलोप नही ंकरती—वह Ůेम मŐ भी ˢतंũ रहती है। 

˓ी की पीड़ा और उसका दशŊन 

महादेवी की कवियũी की पीड़ा केवल Ůेम-िवयोग की नही ंहै—वह पीड़ा ˓ी होने की 

है। वह पीड़ा उस समाज की है जो ˓ी को केवल एक भूिमका देता है—पȉी, माँ, 

ȑािगनी—लेिकन उसे ʩİƅ नही ं मानता। महादेवी की कवियũी इस भूिमका को 

तोड़ती है—वह कहती है: 

"मœ केवल एक भूिमका नही,ं 

मœ एक जीिवत सȑ šँ— 

िजसके भीतर ददŊ  है,
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िजसके भीतर आकांƗा है, 

िजसके भीतर एक आकाश है— 

जहाँ मœ उड़ना चाहती šँ।" 

महादेवी वमाŊ का काʩ ˓ी चेतना का एक ऐसा दˑावेज़ है जो िपतृसȅाȏक समाज 

मŐ ˓ी की आवाज़ बनता है। यह आवाज़ केवल पीड़ा की नही,ं बİʋ ˢतंũता की 

है—एक ऐसी ˢतंũता जो Ůेम मŐ भी अपना अİˑȕ बचाए रखती है, जो िवयोग मŐ भी 

अपनी पूणŊता को खोजती है, जो काʩ के माȯम से अपनी दुिनया बनाती है। 

छायावाद ने रोमांिटकतावाद से Ůेįरत होकर िहंदी काʩ को एक नई संवेदना दी। 

लेिकन इस संवेदना का सबसे गहरा Ůभाव ˓ी चेतना पर पड़ा। महादेवी वमाŊ के 

काʩ मŐ ˓ी केवल Ůेिमका नही—ंवह कवियũी है, दाशŊिनक है, िवūोही है। वह Ůेम 

करती है, लेिकन Ůेम मŐ भी अपनी ˢतंũता बचाए रखती है। वह िवयोग सहती है, 

लेिकन उस िवयोग को भी काʩ बना देती है। यह ˓ी की ऐसी अिभʩİƅ है जो 

िपतृसȅाȏक समाज मŐ एक Ţांित है—एक Ţांित जो काʩ के माȯम से होती है, जो 

भावना के माȯम से होती है, जो आȏ-पहचान के माȯम से होती है।
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इकाई 3.3: छायावाद और ʩİƅवाद 
 
3.3.1 ʩİƅवाद की पįरभाषा 

ʩİƅवाद (Individualism) एक ऐसी िवचारधारा है जो ʩİƅ के महȕ, उसकी 

ˢतंũता, उसकी अनुभूितयो,ं उसकी इǅाओं और उसकी रचनाȏकता को सवŖपįर 

मानती है। यह िवचारधारा समाज, परंपरा या िकसी सामूिहक बंधन के बजाय ʩİƅ 

के आİȏक अनुभव और आȏिनभŊरता को कŐ ū मŐ रखती है। ʩİƅवाद का मूल तȇ 

यह है िक Ůȑेक ʩİƅ एक ˢतंũ सȅा है, िजसके भीतर अनंत संभावनाएँ िनिहत हœ 

और िजनकी अिभʩİƅ ही मानव जीवन का परम उȞेʴ है। ʩİƅवाद का ˢŝप 

समय, ̾थान और संˋृित के अनुसार िभɄ रहा है। पिʮम मŐ यह िवचार पुनजाŊगरण 

काल से िवकिसत Šआ, जहाँ ʩİƅ की चेतना, ˢतंũ सोच और सृजनाȏक 

अिभʩİƅ को दाशŊिनक और कलाȏक ŝप से Ůितʿा िमली। भारत मŐ भी ʩİƅ-

चेतना की परंपरा बŠत पुरानी है, िकȶु आधुिनक अथŘ मŐ ʩİƅवाद का उदय िहंदी 

सािहȑ मŐ िवशेष ŝप से छायावाद काल के साथ Šआ। ʩİƅवाद का सार यह है िक 

ʩİƅ अपने अनुभवो,ं भावनाओ,ं आकांƗाओ ं और कʙनाओ ं को बाहरी जगत के 

बंधनो ं से मुƅ होकर Ůकट करे। इस िवचारधारा मŐ आȏा का सȑ, अंतजŊगत की 

अनुभूित और जीवन की रह˟मयता की खोज Ůमुख होती है। ʩİƅ की ˢतंũ सȅा 

का सʃान ही ʩİƅवाद का कŐ ū है। 

ʩİƅवाद के कुछ Ůमुख तȇ इस Ůकार हœ: 

छायावाद की िवचारधारा िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ एक मौिलक Ůितमान पįरवतŊन 

(Paradigm Shift) का Ůितिनिधȕ करती है, जहाँ किवता का कŐ ū िबंदु बा˨ 

सामािजक, धािमŊक या राजनीितक घटनाŢमो ं से हटकर, पहली बार, ʩİƅ की 

अंतराȏा, उसकी सूƘ अनुभूितयो ंऔर अİˑȕगत Ůʲो ंपर ̾थािपत Šआ, और यह 

पįरवतŊन केवल शैलीगत या सािहİȑक न होकर, एक ʩापक सांˋृितक और 

दाशŊिनक Ţांित का सूचक था, िजसने िȪवेदी युग की उपयोिगतावादी, उपदेशाȏक 

और इितवृȅाȏकता से ũˑ किवता को आȏ-सȑ की ओर उɉुख िकया, और इस 

आȏ-कŐ िūत दशŊन की नीवं चार ˑंभो ंपर िटकी है, जो सामूिहक ŝप से छायावादी 

ʩİƅवाद (Romantic Individualism) का िनमाŊण करते हœ—पहला, आȏ-

छायावाद कȧ 
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अɋेषण, जहाँ ʩİƅ अपने भीतर के Ű˦ांड को टटोलता है; दूसरा, ˢतंũ 

अिभʩİƅ, जहाँ वह िकसी भी सामािजक या धािमŊक बंधन को अˢीकार कर अपनी 

भावनाओ ंको मुƅ ˢर देता है; तीसरा, सृजनाȏक ˢातंȒ, जहाँ वह अपनी मौिलक 

कʙना के आधार पर नए कलाȏक ŝप गढ़ता है; और चौथा, मानव-कŐ िūकता, जहाँ 

ईʷर, धमŊ या समाज के वचŊˢ को चुनौती देते Šए मनुˈ को ही समˑ अनुभवो ंऔर 

सȑो ंका अंितम मानक घोिषत िकया जाता है, और इन चारो ंतȕो ंका गहन िवʶेषण 

छायावादी िवचारधारा के ममŊ और उसके दूरगामी Ůभावो ंको समझने के िलए िनतांत 

आवʴक है, जो न केवल िहंदी किवता, अिपतु भारतीय आधुिनकता की वैचाįरक 

िदशा को भी िनधाŊįरत करता है। 

1. आȏ-अɋेषण: अंतराȏा के गूढ़ रह˟ो ंकी खोज और आȯाİȏक एकांत 

छायावाद की िवचारधारा का आधारभूत और Ůारंिभक तȕ आȏ-अɋेषण (Self-

Exploration) है, जो ʩİƅ को अपने भीतर झाँकने, अपने अİˑȕ के गूढ़ रह˟ो ं

को समझने और अपनी अंतराȏा के सȑ को जानने का Ůयास करने के िलए Ůेįरत 

करता है, और यह Ůवृिȅ िȪवेदी युग की बा˨मुखी किवता से एकदम िभɄ थी, जो 

हमेशा समाज, रा Ō̓  या इितहास की ओर देखती थी, Ɛोिंक छायावादी किव ने महसूस 

िकया िक इस Ɨणभंगुर संसार, सामािजक ŝिढ़यो ंऔर भौितक उपलİɩयो ंके पीछे 

एक शाʷत, आंतįरक सȑ िछपा Šआ है, और उस सȑ तक पŠँचने का एकमाũ मागŊ 

आȏ-संवाद और एकांितक िचंतन है, और इस आȏ-अɋेषण की ŮिŢया भारतीय 

उपिनषदो ंके अȪैतवाद और पाʮाȑ रोमांिटक दशŊन दोनो ंसे गहरे ŝप से Ůभािवत 

थी, जहाँ जीवाȏा (ʩİƅ) को परमाȏा (Ű˦ांड) का अिवभाǛ अंश माना गया है, 

और किव की संपूणŊ काʩ-याũा इसी िबखरे Šए अंश का मूल से पुनः  एकाकार होने 

का Ůयास बन जाती है; जयशंकर 'Ůसाद' के काʩ मŐ, यह आȏ-अɋेषण दाशŊिनक 

िजǒासा का ŝप लेता है, जहाँ मनु (मनुˈ का Ůतीक) सुख, दुः ख, ǒान और िŢया के 

ȪंȪो ंसे गुज़रते Šए अंततः  अपने भीतर समरसता और आनंद की खोज करते हœ, और 

उनकी 'कामायनी' महाकाʩ के माȯम से Ůसाद ने िसȠ िकया िक मानवीय अİˑȕ 

का अंितम उȞेʴ कमŊकांड या भौितक सुख नही,ं बİʋ आंतįरक आनंद (Ananda) 

की Ůाİɑ है, जो केवल आİȏक जागरण और समरसता की भावना से संभव है, जहाँ 

वे पूछते हœ: "कौन हो तुम? वसंत के दूत, िवरस पतझड़ मŐ अित सुकुमार!"—यह 
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Ůʲ केवल ŵȠा (आ̾था) से नही,ं बİʋ ˢयं से पूछा गया Ůʲ है, जो आȏा की अपनी 

पहचान और उȞेʴ को जानने की उǽंठा ʩƅ करता है; सुिमũानंदन पंत के 

Ůारंिभक काʩ मŐ यह आȏ-अɋेषण Ůकृित के माȯम से होता है, जहाँ किव Ůकृित 

के सौदंयŊ मŐ लीन होकर ˢयं को भूल जाता है, और इसी आȏ-िवलय मŐ उसे अपने 

अİˑȕ की िवशालता का अनुभव होता है, और वे िलखते हœ: "छोड़ ūुमो ं की मृदु 

छाया, तोड़ Ůकृित से भी माया, बाले! तेरे बाल जाल मŐ कैसे उलझा दँू लोचन?"—यह 

भौितक सौदंयŊ की मोह-माया को छोड़कर, आȏा के सूƘ, अलौिकक सौदंयŊ की ओर 

मुड़ने का संकʙ है, जो आȏ-अɋेषण की अिनवायŊ शतŊ है; महादेवी वमाŊ के काʩ 

मŐ, यह आȏ-अɋेषण िवरह-भावना (Separation) और कŜणा का ŝप लेता है, और 

उनके िलए, आȏा का सȑ िवरह मŐ िछपा है, Ɛोिंक िमलन मŐ तो जीवाȏा का 'अहं' 

(Ego) समाɑ हो जाता है, पर िवरह मŐ वह अपने िŮयतम (अǒात सȅा) की ŮतीƗा 

और ˝ृित मŐ िनरंतर सिŢय रहती है, और यह सिŢयता ही आİȏक साधना है, और 

उनकी पंİƅयाँ “पथ देखँूगा, चीर जीवन के, साँसो ंमŐ दीप जला कर” केवल Ůेम की 

ŮतीƗा नही,ं बİʋ अपने अİˑȕ को उस अलौिकक याũा के िलए िनरंतर तैयार 

रखने की घोषणा है, और इस Ůकार, छायावादी िवचारधारा मŐ आȏ-अɋेषण एक 

जिटल ŮिŢया है, जो ʩİƅ को सांसाįरक 'मœ' से िनकालकर आȯाİȏक 'मœ' तक ले 

जाती है, जहाँ 'मœ' केवल एक ʩİƅ न रहकर, िवराट Ű˦ांड का Ůितिनिध बन जाता 

है, और इसी कारण यह युग आȏ-सȑ की खोज का युग कहलाया, िजसने ʩİƅ को 

यह िसखाया िक सबसे बड़ा तीथŊ, सबसे बड़ा सȑ और सबसे बड़ी गुȈी उसके अपने 

भीतर िछपी Šई है, और उसका समाधान बाहर नही,ं अिपतु आंतįरक िचंतन और 

अनुभूित मŐ है। 

2. ˢतंũ अिभʩİƅ: सामािजक, धािमŊक बंधनो ं से मुİƅ और िनजता का 

उद्घोष 

आȏ-अɋेषण के बाद, दूसरा महȕपूणŊ चरण ˢतंũ अिभʩİƅ का था, जहाँ 

ʩİƅ ने अपने िवचारो,ं भावनाओ ंऔर अनुभूितयो ंको िकसी भी सामािजक, धािमŊक 

या नैितक बंधन से मुƅ होकर ʩƅ करना Ůारंभ िकया, और यह िवचारधारा उस 

ŝिढ़वादी सामािजक और सािहİȑक वातावरण के िवŜȠ एक सीधा िवūोह थी, 

िजसने ʩİƅ की अंतरंग भावनाओ,ं िवशेषकर Ůेम और पीड़ा को सावŊजिनक ŝप से 
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ʩƅ करने पर Ůितबंध लगा रखा था, Ɛोिंक िȪवेदी युग मŐ किवता का ˢर Ůायः  

सामूिहक और उपदेशाȏक होता था, िजसमŐ 'लोकमंगल' या 'रा Ō̓ -गौरव' की भावना 

Ůधान थी, और ʩİƅ की िनजी ʩथा, Ůेम या िवयोग को हेय ̊िʼ से देखा जाता था; 

छायावादी किवयो ं ने इस Ůितबंध को तोड़कर घोषणा की िक ʩİƅ की अंतरंग 

भावनाएँ भी सावŊभौिमक सȑ को ʩƅ करने की Ɨमता रखती हœ, और उनकी 

अिभʩİƅ को िकसी भी धािमŊक या सामािजक मानदंड से िनयंिũत नही ंिकया जाना 

चािहए। सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' इस ˢतंũ अिभʩİƅ के सबसे तेजˢी और 

िवūोही ˢर थे, िजɎोनें न केवल छंद के बंधन (अगले िबंदु मŐ िवˑृत) तोड़े, बİʋ 

िवषय-वˑु के ˑर पर भी सामािजक ŝिढ़यो ंपर Ůहार िकया, और उनकी रचनाओ ं

मŐ, िवशेषकर 'जुही की कली' जैसी किवताओ ं मŐ, उɎोनें Ůेम की सहज, नैसिगŊक 

अिभʩİƅ की, िजसने तǽालीन नैितकतावािदयो ंको चौकंा िदया, और िनराला का 

यह िवūोह िकसी बाहरी शũु से नही ंथा, बİʋ उस दिकयानूसी मानिसकता से था, जो 

किवता को केवल 'उपदेश' और 'पिवũता' के दायरे मŐ सीिमत करना चाहती थी; 

िनराला की किवताएँ, चाहे वह 'सरोज ˝ृित' की कŜणा हो या 'िभƗुक' का यथाथŊ 

िचũण, उनकी िनजी पीड़ा और सामािजक िवसंगितयो ं के Ůित उनकी ˙ʼ, िनभŎक 

अिभʩİƅ को दशाŊती हœ, जो उɎŐ तǽालीन नैितक बंधनो ंसे परे रखती है। 

 

िचũ 3.3: सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला'
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महादेवी वमाŊ की िवरह-भावना भी एक Ůकार की ˢतंũ अिभʩİƅ थी; जहाँ समाज 

मिहलाओ ंके िलए घर, पित और बǄो ंकी पारंपįरक भूिमकाएँ िनधाŊįरत करता था, 

वही ंमहादेवी ने उस भौितक Ůेम को नकार कर, एक अǒात, अलौिकक िŮयतम के 

Ůित अपनी भावनाएँ समिपŊत की,ं और यह चुनाव ही उनकी ʩİƅगत ˢतंũता का 

उद्घोष था, जहाँ उɎोनें अपनी 'िनजता' को 'साधना' मŐ बदल िदया, और उनकी 

कŜणा और िवरह िकसी लौिकक Ůेमी के िलए नही,ं बİʋ एक आȯाİȏक सȑ के 

िलए था, िजसकी अिभʩİƅ िकसी सामािजक िनयम से बँधी नही ं थी, और उनकी 

पंİƅयाँ: "Ɛा अमरो ंका लोक िमलेगा, तेरी कŜणा का उपहार?"—यह िकसी धािमŊक 

ˢगŊ की लालसा नही ंहै, बİʋ अपनी इǅा और अनुभूित के अनुसार जीवन जीने की 

ˢतंũता की मांग है, और इसी Ůकार, Ůसाद का आनंदवाद भी पुरानी धािमŊक ŝिढ़यो ं

के िवŜȠ एक ˢतंũ अिभʩİƅ था, जहाँ उɎोनें कमŊकांड, तप˟ा और वैराƶ को 

अंितम सȑ मानने के बजाय, ŵȠा (आ̾था) और Ůेम के समɋय को आनंद की ओर 

ले जाने वाला मागŊ बताया, और 'कामायनी' मŐ यह ˙ʼ ŝप से दशाŊया गया है िक 

ʩİƅ को अपना सȑ, अपने भीतर की सहज मानवीय इǅाओ ं(इड़ा, ŵȠा, मनु) के 

माȯम से खोजना चािहए, न िक िकसी थोपे गए सामािजक या धािमŊक िनयम के 

अनुसार; यह ˢतंũ अिभʩİƅ छायावादी किव को 'िनजता का उद्घोषक' बनाती है, 

जो यह ̾थािपत करता है िक ʩİƅगत सȑ ही अंततः  सावŊभौिमक सȑ को जɉ 

देता है, और इस वैचाįरक Ţांित ने िहंदी किवता को पहली बार एक ऐसा मंच Ůदान 

िकया, जहाँ किव का 'मœ' िकसी भी संकोच, भय या दबाव के िबना अपने वाˑिवक 

ˢŝप मŐ सामने आ सका। 

3. सृजनाȏक ˢातंȒ: ŝप, Ůतीक और भावनाओ ंकी मौिलक रचना 

ˢतंũ अिभʩİƅ की िवचारधारा का कलाȏक और िशʙगत िवˑार सृजनाȏक 

ˢातंȒ (Creative Freedom) मŐ Šआ, जहाँ रचनाकार ने अपनी कʙना 

(Imagination) और अनुभूित (Experience) के आधार पर सािहȑ मŐ नये ŝपो,ं 

Ůतीको,ं उपमानो ं और भावनाओ ंकी मौिलक रचना की, और यह ˢातंȒ न केवल 

छंदो ं को तोड़ने मŐ अिभʩƅ Šआ, बİʋ किवता की भाषा, िबंब-िवधान और 

संवेदनशीलता को भी अभूतपूवŊ ŝप से बदल िदया, Ɛोिंक छायावादी किवयो ंने यह 

महसूस िकया िक उनकी सूƘ, आȏगत और जिटल भावनाओ ंको ʩƅ करने के 
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िलए िȪवेदी युग की ̾थूल, सपाट और वणŊनाȏक भाषा सवŊथा अपयाŊɑ है, और 

इसीिलए उɎोनें एक ऐसी कलाȏक भाषा का िनमाŊण िकया, जो ȰɊाȏकता, 

लाƗिणकता और Ůतीकाȏकता से भरी Šई थी। 

मुƅछंद (Free Verse) का Ůयोग इस सृजनाȏक ˢातंȒ का सबसे बड़ा Ůतीक है, 

िजसे सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' ने िहंदी किवता मŐ ̾थािपत िकया, और उनकी किवता 

'जुही की कली' ने छंदो ंके कठोर बंधन को तोड़कर यह िसȠ िकया िक किवता का 

छंद उसका आंतįरक लय होता है, न िक कोई पूवŊिनधाŊįरत मािũक या विणŊक ढाँचा, 

और िनराला का यह Ůयोग केवल सािहİȑक नही,ं बİʋ वैचाįरक ˢातंȒ का 

उद्घोष था, जो यह कहता था िक कलाकार की Ůितभा िकसी बाहरी िनयम से नही,ं 

बİʋ ˢयं उसकी अनुभूित से िनयंिũत होनी चािहए; इसी Ůकार, सुिमũानंदन पंत ने 

अपनी किवताओ ं मŐ कोमलकांत पदावली और संˋृतिनʿ शɨो ं का Ůयोग करके 

एक नई ȰɊाȏक िमठास पैदा की, जो उनकी सूƘ Ůकृित-भावना और सौदंयŊ-बोध 

को ʩƅ करने के िलए अिनवायŊ थी, और उनकी रचनाओ ंमŐ उपमानो ंऔर िबंबो ंका 

Ůयोग भी मौिलक था, जहाँ उɎोनें Ůकृित को केवल बाहरी ŝप से नही ंदेखा, बİʋ 

उसके भीतर की चेतना को भी अपनी कʙना से जीवंत कर िदया, और 

उदाहरणˢŝप, 'पʟव' की किवताओ ं मŐ, 'छलछल' करती Šई चाँदनी या 'मृदु' 

छायाएँ उनकी आȏा की कोमल अनुभूितयो ंका िवˑार बन जाती हœ। 

Ůतीकाȏकता (Symbolism) छायावादी सृजनाȏक ˢातंȒ का मूल तȕ है, िजसके 

िबना रह˟वादी भावना को ʩƅ करना असंभव था, Ɛोिंक अǒात सȅा को सीधे 

नाम या ŝप से नही ं बताया जा सकता था, इसिलए किवयो ं ने Ůतीको ं का सहारा 

िलया—महादेवी वमाŊ के िलए 'दीपक' (दीपिशखा) आȏा का अिवचल संकʙ, 

'बदली' िवरह और कŜणा, और 'पथ' साधना मागŊ का Ůतीक बन गया, और इन 

Ůतीको ंके माȯम से उɎोनें अपनी गहन अनुभूितयो ंको एक सावŊभौिमक कलाȏक 

ŝप िदया; जयशंकर Ůसाद के काʩ मŐ 'आँसू' केवल िवयोग के आँसू नही ंहœ, बİʋ 

वे कŜणा, वेदना और सृजन की शİƅ का Ůतीक हœ, और वे िलखते हœ: "िवभावरी जाग 

री, अंबर पनघट मŐ डुबो रही, तारा घट ऊषा नागरी!"—यहाँ 'ऊषा नागरी' का 

मानवीकरण (Personification) और 'तारा घट' का Ůतीक-िवधान उनकी सृजनाȏक 

Ůितभा का Ůमाण है, जो Ůकृित के तȕो ंको चेतन बनाकर, उɎŐ आȏा की भावनाओ ं
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को ʩƅ करने का माȯम बना देता है; इस Ůकार, सृजनाȏक ˢातंȒ ने छायावादी 

किवता को अȑंत अलंकृत, सूƘ और गहन बनाया, और यह ̾थािपत िकया िक 

कलाकार की कʙना िकसी भी परंपरा या ŝिढ़ से ऊपर है, और उसका कायŊ केवल 

वतŊमान को Ůितिबंिबत करना नही,ं बİʋ नए सौदंयŊ और नए सȑ की रचना करना 

है, और यह वैचाįरक ˢातंȒ ही छायावाद को आधुिनक िहंदी सािहȑ की सबसे 

कलाȏक और ŝपवादी धारा बनाता है, िजसने आगे चलकर Ůयोगवाद और नई 

किवता के िलए मागŊ Ůशˑ िकया। 

4. मानव-कŐ िūकता: ईʷर, धमŊ और समाज के ̾थान पर ʩİƅ का उǽषŊ 

छायावादी िवचारधारा का अंितम और सवाŊिधक महȕपूणŊ तȕ मानव-कŐ िūकता 

(Human-Centricity) है, िजसका अथŊ है िक ईʷर, धमŊ या समाज के बजाय ʩİƅ 

ही सब अनुभवो ंका कŐ ū बन जाता है, और उसकी अनुभूित (Experience) ही सȑ 

का अंितम मानक बन जाती है, और यह वैचाįरक बदलाव िहंदी सािहȑ मŐ पुनजाŊगरण 

(Renaissance) और आधुिनकता का िनणाŊयक िबंदु था, Ɛोिंक इससे पहले, भİƅ 

काल मŐ ईʷर (राम, कृˁ) कŐ ū मŐ थे, और रीितकाल मŐ सामंती ʩव̾था और नायक-

नाियका भेद (समाज-कŐ िūत) Ůमुख थे, जबिक िȪवेदी युग मŐ रा Ō̓ ीयता और नैितकता 

(समाज और उपदेश) कŐ ū मŐ थे; छायावाद ने इस परंपरा को तोड़ा और ʩİƅ की 

अंतरंग चेतना को ही Ű˦ांड का कŐ ū घोिषत िकया। 

इस मानव-कŐ िūकता का ताȋयŊ यह नही ंथा िक छायावादी किव ईʷर को नकारते थे 

(वे रह˟वादी थे, जो अǒात सȅा को मानते थे), बİʋ इसका अथŊ यह था िक उस 

परम सȅा तक पŠँचने का माȯम अब कोई बाहरी धमŊŤंथ, कमŊकांड या सामािजक 

Ůथा नही,ं बİʋ ʩİƅ का अपना şदय और उसकी ˢतंũ भावना थी, और ʩİƅ 

के भीतर की यह मानवीय इǅा और संवेदनशीलता ही सबसे बड़ा सȑ बन गई; 

जयशंकर 'Ůसाद' का संपूणŊ दशŊन मानव-कŐ िūत है, और 'कामायनी' मŐ, यȨिप कथा 

का आधार पौरािणक है (मनु), पर उसका िनʺषŊ िवशुȠ ŝप से मानवीय है, और मनु 

की याũा का अंितम लƙ िकसी ˢगŊ या मोƗ की Ůाİɑ नही,ं बİʋ इसी धरती पर 

मानवीय समरसता और आनंद की ̾थापना है, और Ůसाद ने ŵȠा (आ̾था) और इड़ा 

(बुİȠ) के बीच समɋय ̾थािपत करके यह िसȠ िकया िक मनुˈ को अपने भीतर की 
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सहज, मानवीय शİƅयो ं का सʃान करना चािहए, और यही मानवतावाद ही 

छायावाद का मूल आधार था, जहाँ वे िलखते हœ: "मनुˈ यिद पशुȕ से मुƅ हो जाए, 

तो वह देवता बन सकता है"—यह घोषणा मनुˈ की असीम संभावनाओ ंऔर उसके 

उǽषŊ को दशाŊती है। 

महादेवी वमाŊ की कŜणा भी इसी मानव-कŐ िūकता का िवˑार है, जहाँ उनका िवरह 

केवल एक ʩİƅगत िवयोग नही,ं बİʋ मानव-माũ के दुः ख के Ůित उनकी 

संवेदनशीलता का Ůतीक है, और वे अपनी पीड़ा को इस संसार के ताप को शांत 

करने वाली बदली (नीर भरी दुख की बदली) के ŝप मŐ देखती हœ, िजसका अथŊ है िक 

उनकी आȯाİȏक साधना का उȞेʴ भी अंततः  मानव-सेवा और मानव-कʞाण है, 

और उनकी किवताएँ उस पीिड़त ʩİƅ की आवाज बन जाती हœ, िजसे समाज या धमŊ 

ने भुला िदया था; सुिमũानंदन पंत ने भी सौदंयŊ की पįरभाषा को मानव-कŐ िūत बनाया, 

जहाँ Ůकृित का सौदंयŊ केवल तभी साथŊक है, जब वह मानव-आȏा की भावनाओ ंका 

िवˑार बने, और उɎोनें अपनी किवता मŐ मानव-Ůेम और मानव-संबंधो ंको एक नया, 

सूƘ और आȯाİȏक आयाम िदया, और इस Ůकार, छायावादी िवचारधारा ने ʩİƅ 

की गįरमा और उसके आंतįरक अनुभव की महȅा को ̾थािपत िकया, िजसने यह 

सुिनिʮत िकया िक आने वाले सािहȑ मŐ, चाहे वह Ůगितवाद हो या Ůयोगवाद, मनुˈ 

ही समˑ िवमशŘ, अनुभवो ंऔर सृजनाȏकता का अंितम और अपįरहायŊ कŐ ū बना 

रहे, और यह वैचाįरक Ţांित िहंदी सािहȑ को मȯयुगीनता से िनकालकर आधुिनक, 

ˢायȅ और ʩİƅवादी चेतना से युƅ बनाती है। 

इस Ůकार, छायावाद की िवचारधारा मŐ आȏ-अɋेषण, ˢतंũ अिभʩİƅ, 

सृजनाȏक ˢातंȒ और मानव-कŐ िūकता एक-दूसरे के पूरक बनकर एक सशƅ 

और ʩापक ʩİƅवादी दशŊन का िनमाŊण करते हœ, जो िहंदी सािहȑ को युगो ं पुराने 

सामूिहक दबावो,ं धािमŊक ŝिढ़यो ंऔर सािहİȑक बंधनो ंसे मुƅ करता है, और यह 

ʩİƅवाद, िजसे Ůायः  कुछ आलोचक पलायनवाद कहकर नकारने का Ůयास करते 

हœ, वाˑव मŐ, भीतरी सȑ की खोज और कलाȏक ˢायȅता की एक ऐसी घोषणा थी, 

िजसने किव को यह शİƅ दी िक वह संसार की नʷरता और पीड़ा (यथाथŊ) को अपनी 

कʙना और अनुभूित की शİƅ से आदशŊ सौदंयŊ और आनंद मŐ बदल सके, और इस 

वैचाįरक आधार ने न केवल िहंदी किवता को एक नया सूƘ सौदंयŊबोध और 
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लाƗिणक भाषा दी, बİʋ इसने आधुिनक भारतीय चेतना को भी यह िसखाया िक 

सȑ बाहर नही,ं भीतर है, और उस सȑ को जानने और ʩƅ करने के िलए िकसी 

बाहरी सȅा से अनुमित लेने की आवʴकता नही ंहै, बİʋ केवल आȏ-िवʷास और 

सृजनाȏक साहस की आवʴकता है, और यही छायावाद की सबसे बड़ी और 

अमूʞ सांˋृितक िवरासत है। 

3.3.2 छायावाद मŐ ʩİƅवाद 

िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ छायावाद (1918–1938) को एक ˢिणŊम युग के ŝप मŐ 

देखा जाता है। यह काल सािहİȑक पुनजाŊगरण का युग था, िजसमŐ किवता ने 

भावनाओ,ं अनुभूितयो ंऔर आİȏक सौदंयŊ की नई ʩाƥा की। भारती, मैिथलीशरण 

गुɑ और अɊ किवयो ंकी रा Ō̓ ीय चेतना के बाद छायावाद ने किवता को आȏा की 

गहराइयो ंमŐ पŠँचाया। छायावाद का मूल कŐ ū ʩİƅ की अंतः चेतना और आȏानुभूित 

है। इस युग के Ůमुख किव — जयशंकर Ůसाद, सुिमũानंदन पंत, महादेवी वमाŊ और 

सूयŊकांत िũपाठी ‘िनराला’ — सभी ने ʩİƅ की आİȏक अनुभूितयो,ं उसकी 

भावनाओ,ं उसकी कʙनाओ ं और उसकी ˢतंũता को अपनी काʩ-सृिʼ का कŐ ū 

बनाया। यही कारण है िक छायावाद को िहंदी किवता मŐ ʩİƅवाद का युग कहा 

जाता है। 

छायावाद मŐ ʩİƅवाद की िवशेषताएँ 

छायावाद की िवचारधारा िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ एक युगाȶकारी पड़ाव है, 

िजसने बीसवी ंशताɨी के दूसरे और तीसरे दशक मŐ अपनी ʩापकता, सूƘता और 

भावनाȏक गहराई के कारण एक िविशʼ पहचान बनाई। यह वह वैचाįरक Ţांित थी 

िजसने िȪवेदी युग की इितवृȅाȏकता, नैितकतावाद और शुʺ उपदेशाȏकता को 

चुनौती देकर किवता को पहली बार ʩİƅ की अंतः चेतना, सूƘ अनुभूितयो ं और 

आȏ-सȑ की ओर मोड़ा। छायावाद केवल एक सािहİȑक आंदोलन नही ंथा, बİʋ 

यह भारतीय संˋृित, ˢतंũता संŤाम और मानवीय संवेदना के जागरण का एक 

दाशŊिनक और कलाȏक आंदोलन था। इस िवचारधारा के मूल मŐ वे पाँच कŐ ūीय तȕ 

िनिहत हœ, जो इसे पूवŊवतŎ और परवतŎ काʩ-धाराओ ंसे मौिलक ŝप से अलग करते 

हœ, और ये तȕ सामूिहक ŝप से उस 'ʩİƅवाद' की ̾थापना करते हœ जो छायावाद 
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की आȏा है, जहाँ िवʷ सȑ की खोज आȏा के आंतįरक सȑ के माȯम से की 

जाती है। इन पाँच तȕो—ंिनजी अनुभूितयो ंकी Ůधानता, आȏ-अɋेषण और रह˟-

भावना, ˢतंũता की चेतना, Ůकृित के माȯम से आȏािभʩİƅ, और आदशŊ तथा 

यथाथŊ के बीच संतुलन—का िवˑृत और गहन िववेचन छायावादी िवचारधारा के ममŊ 

को समझने के िलए अिनवायŊ है। 

1. िनजी अनुभूितयो ं की Ůधानता: अंतरंगता का सौदंयŊशा˓ और 'मœ' की 

̾थापना 

छायावाद की िवचारधारा का सबसे मौिलक और Ţांितकारी तȕ उसकी िनजी 

अनुभूितयो ंकी Ůधानता है। यह वह महȕपूणŊ वैचाįरक िवǅेद था िजसने किवता का 

कŐ ū िबंदु समाज, देश या बा˨ घटनाŢम से हटाकर, किव के अपने भीतरी अनुभवो,ं 

आȏगत भावनाओ ं और ʩİƅगत ̊िʼकोण पर कŐ िūत कर िदया। िȪवेदी युग मŐ 

किवता का मुƥ कायŊ उपदेश देना, सामािजक सुधार करना या ऐितहािसक घटनाओं 

का वणŊन करना था, िजसमŐ किव का 'ˢ' या उसकी ʩİƅगत वेदना लगभग 

अनुपİ̾थत रहती थी, परंतु छायावाद मŐ आकर किव ने घोषणा की िक उसका şदय, 

उसकी अनुभूित और उसका िवयोग ही काʩ का सबसे बड़ा सȑ है। यह अिभʩİƅ 

की ˢतंũता का पहला चरण था, जहाँ किव ने अपने Ůेम, िवयोग, सौदंयŊ-बोध, पीड़ा, 

और एकांत की अनुभूितयो ं को िबना िकसी सामािजक या नैितक दबाव के सीधे 

अिभʩİƅ दी। 

यह िनजी अनुभूित केवल सामाɊ सुख-दुख तक सीिमत नही ंथी, बİʋ यह आȏा के 

रह˟ो ंऔर उसके अİˑȕगत Ůʲो ंसे भी जुड़ी थी। महादेवी वमाŊ का काʩ इसका 

सवŖȅम उदाहरण है, जहाँ उनकी किवताएँ बाहरी घटनाओं या Ůकृित के िचũण के 

बजाय आȏा की ʩथा और एकांत की अनुभूित पर कŐ िūत हœ। महादेवी की ŮिसȠ 

पंİƅयाँ— “मœ नीर भरी दुख की बदली”—केवल एक उपमान नही ं हœ, बİʋ यह 

ʩİƅ की अंतः पीड़ा और उसके उदाȅीकरण की Ůतीक हœ। यहाँ 'बदली' (बादल) 

नʷरता और तरल दुः ख का Ůतीक है, और 'नीर' (जल) िवरह के आँसुओ ं और 

सावŊभौिमक कŜणा का Ȩोतक है। कवियũी अपनी ʩİƅगत वेदना को एक िवशाल, 

Ű˦ांडीय कŜणा मŐ ŝपांतįरत कर देती हœ, जहाँ उनका िवयोग ʩİƅगत न होकर, 
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उस परम सȅा से िबछड़ी Šई Ůȑेक आȏा का िवयोग बन जाता है। इस Ůकार, िनजी 

अनुभूित यहाँ से उठकर सावŊभौिमक सȑ को छूने लगती है। इस िनजी 

अनुभूितकŐ िūतता के कारण ही छायावादी किवता मŐ लाƗिणकता, Ůतीकाȏकता और 

सूƘता का िवकास Šआ। किव को अपनी सूƘ भावनाओ ंको ʩƅ करने के िलए 

̾थूल शɨो ंऔर सीधे कथनो ंका सहारा छोड़कर, अŮˑुत िवधान, मानवीकरण और 

िवशेषण िवपयŊय जैसी कलाȏक शैिलयो ं को अपनाना पड़ा। उदाहरण के िलए, 

जयशंकर Ůसाद जब “शिश-मुख पर घँूघट डाले, अंचल मŐ दीप िछपाए” िलखते हœ, तो 

यह िकसी लौिकक नाियका का वणŊन नही,ं बİʋ उस रह˟मय िŮयतम की 

अिभʩİƅ है, िजसे किव अपनी िनजी अनुभूित के माȯम से केवल 'देख' पाता है। 

िनजी अनुभूितयो ंकी यह Ůधानता छायावाद को िहंदी सािहȑ मŐ रोमांिटक ʩİƅवाद 

(Romantic Individualism) का सं̾थापक बनाती है, जहाँ किव का अंतजŊगत, 

उसके बिहजŊगत से कही ंअिधक महȕपूणŊ हो जाता है। यह एक सांˋृितक िवūोह 

था, िजसने किवता मŐ ʩİƅ को उसके भावनाȏक िसंहासन पर पुनः  ̾थािपत िकया, 

और उसे अपने सȑ को ʩƅ करने की पूणŊ ˢायȅता दी। इस ˢायȅता का 

पįरणाम यह Šआ िक Ůȑेक छायावादी किव की अपनी एक िविशʼ शैली, अपना एक 

िविशʼ 'ˢर' और अपनी एक िविशʼ 'अǒात सȅा' बन गई, जो इस युग की िविवधता 

और वैयİƅक Ůितभा का Ůमाण है। 

2. आȏ-अɋेषण और रह˟-भावना: आȏ-सȑ से परम-सȑ की ओर याũा 

छायावादी िवचारधारा का दूसरा महȕपूणŊ ˑंभ आȏ-अɋेषण (Self-Exploration) 

है, जो अिनवायŊतः  रह˟-भावना (Mysticism) मŐ पįरणत होता है। जब किव ने बा˨ 

जगत को छोड़कर अपनी िनजी अनुभूितयो ं(उपयुŊƅ िबंदु 1) पर ȯान कŐ िūत िकया, 

तो उसे अपने भीतर एक ऐसे गहरे, अ˙ʼ सȑ का अनुभव Šआ, जो उसे इस 

भौितक, Ɨिणक संसार से परे एक अलौिकक, िनराकार सȅा की ओर ले गया। यह 

याũा केवल भावनाओ ंकी नही,ं बİʋ अİˑȕगत, दाशŊिनक सȑ की खोज की थी, 

िजसमŐ ʩİƅ ˢयं को और Ű˦ांड को समझने की चेʼा करता है। यह छायावाद का 

वह पƗ है िजसे आलोचको ं ने 'रह˟वाद' कहा और िजसने इस किवता को एक 

आȯाİȏक आयाम Ůदान िकया।
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रह˟वाद की यह भावना भारतीय उपिनषदो ं के अȪैत दशŊन ("तȕमिस") और 

मȯकाल के सूफी ŮेममागŊ (तसʫुफ) से गहरे ŝप से Ůभािवत थी। छायावादी किव ने 

यह माना िक जीवाȏा (ʩİƅ) और परमाȏा (Ű˦ांड) के बीच कोई मौिलक भेद नही ं

है, और समˑ सृिʼ उसी एक परम सȑ की लीला या 'छाया' माũ है। किव का şदय 

उसी परम सȑ का एक अंश है, जो िवयोग की पीड़ा सह रहा है और िमलन के िलए 

उǽट ŝप से लालाियत है। इसिलए, छायावादी किवता मŐ आȏ-अɋेषण की ŮिŢया 

ही उस आȏा और सृिʼ के रह˟ो ंकी खोज बन गई। जयशंकर Ůसाद की रचनाओ ं

मŐ यह रह˟-भावना िवशेष ŝप से दाशŊिनक और सौदंयŊ-Ůधान ŝप मŐ अिभʩƅ 

होती है। उनकी किवता “अŜण यह मधुमय देश हमारा” मŐ, यȨिप देश-Ůेम का भाव 

है, पर इसमŐ ʩƅ 'मधुमय देश' की कʙना केवल भारत की भौितक भूिम नही ं है, 

बİʋ वह आदशŊ लोक और आनंद की भूिम भी है, जो किव के भीतर और बाहर 

ʩाɑ है। यहाँ ʩİƅ अपने अİˑȕ और देश की आȏा के बीच एक आȯाİȏक 

संबंध महसूस करता है—एक ऐसा संबंध जहाँ देश की संुदरता उस परम सȅा के 

सौदंयŊ का ही Ůितिबɾ है। 

Ůसाद का महाकाʩ 'कामायनी' इस आȏ-अɋेषण और रह˟-भावना का चरम 

दाशŊिनक ŝप है। 'कामायनी' मŐ मनु की याũा केवल मनुˈ की भावनाȏक याũा 

नही,ं बİʋ वह जीवाȏा का ǒान, इǅा और िŢया के ȪंȪ से होते Šए आनंदवाद और 

समरसता की ओर बढ़ने का रह˟वादी मागŊ है। मनु अंततः  कैलाश पर पŠँचकर 

आनंद की उस İ̾थित को Ůाɑ करते हœ, जहाँ समˑ ȪंȪ समाɑ हो जाते हœ, और 

आȏा परम सȅा से एकाकार हो जाती है। यह एकाकार होने की अनुभूित ही 

रह˟वाद का अंितम लƙ है, और Ůसाद ने इस ŮिŢया को िवशुȠ ŝप से भारतीय 

दाशŊिनक आधार पर Ůˑुत िकया। दूसरी ओर, महादेवी वमाŊ का रह˟वाद पूणŊतः  

भावनाȏक है। उनका आȏ-अɋेषण िवरह और Ůेम की भाषा मŐ होता है। महादेवी 

का िŮयतम (अǒात) इतना सूƘ और िनराकार है िक वह केवल आँसुओ,ं दीपक की 

लौ और बदली की कŜणा मŐ ही अिभʩƅ हो सकता है। उनके िलए िवरह ही िमलन 

है और पीड़ा ही आनंद है, Ɛोिंक िवरह ही वह शाʷत अव̾था है, जहाँ आȏा अपने 

िŮयतम की ˝ृित मŐ िनरंतर लीन रहती है। उनकी पंİƅयाँ—“चाह नही,ं िचर-िवरह मŐ 

šँ पल”—˙ʼ करती हœ िक वे जान-बूझकर िमलन के भौितक सुख को 
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नकारकर, िवरह के आȯाİȏक, रचनाȏक सुख को चुनती हœ। इस Ůकार, छायावादी 

िवचारधारा मŐ आȏ-अɋेषण दोहरी भूिमका िनभाता है: एक ओर यह ʩİƅ को 

अपनी भावनाओ ं की गहराई मŐ उतरने का अवसर देता है, और दूसरी ओर, यह 

भावनाएँ उसे उस अǒात परम सȑ की ओर Ůेįरत करती हœ, िजसने छायावाद को एक 

उदाȅ दाशŊिनक काʩ-धारा बना िदया। 

3. ˢतंũता की चेतना: ŝिढ़यो ंका िवसजŊन और सृजनाȏक ˢातंȒ 

छायावादी िवचारधारा मŐ ˢतंũता की चेतना केवल राजनीितक परतंũता से मुİƅ की 

आकांƗा तक सीिमत नही ं थी, बİʋ यह एक गहरी सांˋृितक, रचनाȏक और 

आȯाİȏक मुİƅ की चेतना थी। छायावादी किवयो ंने ʩİƅ की ˢतंũता को सवŖǄ 

मूʞ माना और इस ˢतंũता को तीन ˑरो ंपर अिभʩƅ िकया: पहला, काʩ-ŝप 

और िशʙ की ˢतंũता; दूसरा, सामािजक और नैितक ŝिढ़यो ंसे मुİƅ; और तीसरा, 

आİȏक मुİƅ या अȯाİȏक ˢातंȒ। िȪवेदी युग की किवता छंदो ंके बंधन, िवषयो ं

की सीिमतता और उपदेशो ंके बोझ से दबी Šई थी। छायावादी किवयो ंने इस बोझ को 

उतार फŐ का और सृजनाȏक ˢातंȒ की िमसाल पेश की। 

इस सृजनाȏक ˢातंȒ के सबसे बड़े Ůतीक सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' थे। िनराला ने 

परंपराओ ंऔर ŝिढ़यो ंके बंधन तोड़कर िहंदी काʩ को एक नई िदशा दी। उनका 

सबसे बड़ा योगदान छंद-मुİƅ (या मुƅछंद) का Ůयोग था। 'जुही की कली' जैसी 

किवताओ ं मŐ उɎोनें ̾थािपत िकया िक किवता के िलए छंद का कठोर बंधन 

आवʴक नही ंहै; किवता का छंद उसकी आंतįरक लय से उȋɄ होना चािहए। यह 

िवūोह केवल छंदो ं के िवŜȠ नही ं था, बİʋ यह उस संपूणŊ सािहİȑक और 

सामािजक ŝिढ़ के िवŜȠ था, जो ʩİƅ की सहज अिभʩİƅ को सीिमत करती 

थी। िनराला का ʩİƅȕ ˢयं मŐ िवūोही था; उɎोनें गरीबी, सामािजक उपेƗा और 

सािहİȑक आलोचना को सहकर भी अपने आȏ-सȑ और सृजनाȏक मागŊ को नही ं

छोड़ा। उनका यह िवūोह बाहरी समाज के िवŜȠ िहंसाȏक नही ंथा, बİʋ आȏ-

सȑ की खोज के िलए िकया गया नैितक और कलाȏक िवūोह था। 

यह ˢतंũता की चेतना सामािजक ŝिढ़यो ंके Ůित भी फैली। छायावादी Ůेम-भावना, 

िवशेषकर Ůसाद और पंत के काʩ मŐ, उस सामािजक विजŊत Ůेम की अिभʩİƅ 
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थी, िजसे िȪवेदी युग मŐ नैितकता के नाम पर दबा िदया गया था। छायावादी किवयो ंने 

Ůेम को दैिहक सीमाओ ंसे ऊपर उठाकर एक शुȠ, अलौिकक और आȯाİȏक ŝप 

िदया, िजससे वे िबना िकसी सामािजक भय के अपनी अंतरंग भावनाओ ंको ʩƅ कर 

सके। महादेवी वमाŊ का एकांत, िवरह और आȏ-समपŊण भी एक Ůकार का 

सामािजक िवūोह था, जहाँ उɎोनें पारंपįरक नारी-जीवन (गृह̾थी) के मागŊ को 

ठुकराकर सृजन और साधना के ʩİƅगत मागŊ को चुना। यह नारी की रचनाȏक 

ˢतंũता की एक महȕपूणŊ घोषणा थी। आȯाİȏक ˑर पर, यह ˢतंũता अǒान, 

मोह और माया के बंधनो ं से मुİƅ की चेतना थी। 'जाग तुझको दूर जाना' (महादेवी 

वमाŊ) या Ůसाद की आनंदवाद की संकʙना, सभी अंततः  आȏा के उस चरम 

ˢतंũता लोक की ओर इशारा करती हœ, जहाँ ʩİƅ पूणŊ ŝप से ˢतंũ, िनमŊल और 

ˢयं मŐ Ůितिʿत होता है। छायावादी किवयो ंने यह िसȠ िकया िक वाˑिवक ˢतंũता 

भीतर से आती है—जब किव अपने भीतर के सȑ को पहचानने और उसे िबना िकसी 

संकोच के ʩƅ करने मŐ सƗम हो जाता है, तभी वह सǄे अथŘ मŐ ˢतंũ होता है। 

इस वैचाįरक ˢातंȒ ने िहंदी किवता को एक आधुिनक, गितशील और साहिसक 

ˢŝप Ůदान िकया। 

4. Ůकृित के माȯम से आȏािभʩİƅ: िवराट चेतना का मानवीकरण 

छायावाद की िवचारधारा का एक अȑंत मनोहारी और िविशʼ तȕ Ůकृित के माȯम 

से आȏािभʩİƅ है। िȪवेदी युग मŐ Ůकृित केवल वणŊन का एक िवषय थी, जहाँ किव 

केवल उसकी बाहरी ŝपरेखा, उपदेशाȏकता या ऋतुओ ं की गणना करता था। 

इसके िवपरीत, छायावादी किवयो ं ने Ůकृित को केवल वणŊन का िवषय नही ंबनाया, 

बİʋ उसे आȏा का Ůतीक बना िदया। Ůकृित उनके िलए एक सजीव, सचेतन सȅा 

थी, एक अंतरंग सखी थी, जो उनके सुख-दुः ख को सुनती, समझती और उनमŐ 

सहभागी होती थी। इस वैचाįरक बदलाव को मानवीकरण (Personification) के ŝप 

मŐ जाना जाता है, जहाँ Ůकृित के जड़ तȕो ं पर मानवीय भावनाओ,ं िŢयाओ ं और 

चेतना का आरोपण िकया गया। 

सुिमũानंदन पंत, िजɎŐ 'Ůकृित के सुकुमार किव' की उपािध Ůाɑ है, इस िवचारधारा 

के सवŊŵेʿ Ůितिनिध हœ। पंत की किवताओ ं मŐ Ůकृित का हर रंग ʩİƅ की 
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भावनाओ ंका ŝपक बन जाता है। उनके 'पʟव' और 'वीणा' संŤहो ंमŐ Ůकृित और 

ʩİƅ का यह अद्भुत सामंज˟ देखने को िमलता है। पंत के िलए, सूयŊ की िकरणŐ, 

फूल की पंखुिड़याँ, नदी का कलकल ˢर, या संȯा की उदासी—ये सभी केवल 

Ůाकृितक ̊ʴ नही ं हœ, बİʋ ये उनके şदय की कोमल, सूƘ भावनाओ ं की 

अिभʩİƅ हœ। जब पंत “छोड़ ūुमो ंकी मृदु छाया” कहते हœ, तो यह वृƗो ंकी छाया का 

वणŊन माũ नही ं है, बİʋ यह भौितक आŵयो ं और ̾थूल Ůेम की सीमाओ ं को 

छोड़कर, एक सूƘ, अǒात सौदंयŊ की ओर बढ़ने का आ˪ान है। यह मानवीकरण इस 

बात की अिभʩİƅ है िक किव को Ůकृित के कण-कण मŐ, उसके सौदंयŊ मŐ, उस 

परम सȅा (िबंदु 2) की झलक िदखाई देती है, जो समˑ सृिʼ का मूल है। 

यह Ůकृित-Ůेम केवल सौदंयŊ-िचũण तक सीिमत नही ं रहा, बİʋ यह आȯाİȏक 

Ůतीकाȏकता का भी माȯम बना। महादेवी वमाŊ ने Ůकृित के तȕो ंको अपने िवरह 

और रह˟ को ʩƅ करने के िलए चुना। उनके िलए, 'बदली' केवल मेघ नही ं है, 

बİʋ वह िवरह और कŜणा का मूतŊ ŝप है; 'दीपक' केवल Ǜोित नही ंहै, बİʋ वह 

आȏा का अखंड संकʙ है। इस Ůकार, Ůकृित छायावादी किव के िलए एक िवराट, 

जीवंत कैनवास बन गई, िजस पर वह अपनी िनजी अनुभूितयो ंको िचिũत करता था। 

इस मानवीकरण और Ůतीकाȏकता के पीछे की दाशŊिनक चेतना यह थी िक Ůकृित 

और मानव आȏा दोनो ंही उस एक िवराट चेतना (Cosmic Consciousness) का 

अंश हœ। किव ने Ůकृित को अपने आȏ-िवˑार का माȯम बनाया, यह िवʷास करते 

Šए िक जब वह Ůकृित के दुः ख या सौदंयŊ को ʩƅ करता है, तो वह वाˑव मŐ अपनी 

ही आȏा के िकसी गूढ़ पƗ को ʩƅ कर रहा होता है। Ůकृित के माȯम से 

आȏािभʩİƅ की यह िवचारधारा छायावाद को केवल सािहİȑक युग ही नही,ं बİʋ 

एक मानवतावादी और पयाŊवरण-चेतना से युƅ दाशŊिनक आंदोलन भी बनाती है, 

िजसने मनुˈ और Ůकृित के संबंध को एक नई, उदाȅ और आȏीय पįरभाषा दी। 

5. आदशŊ और यथाथŊ के बीच संतुलन: सȑम्, िशवम्, सुȽरम् की खोज 

छायावादी िवचारधारा का पाँचवाँ और सबसे जिटल तȕ आदशŊ (Ideal) और यथाथŊ 

(Reality) के बीच संतुलन ̾थािपत करने का Ůयास है। छायावाद एक आदशŘमुखी 
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रोमांिटक आंदोलन था, िजसका अथŊ है िक किवयो ं ने भौितक जगत की सीमाओ,ं 

नʷरता और पीड़ा (यथाथŊ) को ˢीकार तो िकया, परंतु उनका अंितम लƙ इस यथाथŊ 

से परे एक आदशŊ सौदंयŊ, सȑ और शाʷत आनंद (आदशŊ) की खोज करना था। 

िȪवेदी युग की किवता पूरी तरह से यथाथŊ (सामािजक सुधार, इितवृȅ) पर िटकी थी, 

जबिक छायावाद ने यथाथŊ को केवल एक सोपान (Step) के ŝप मŐ देखा, िजसके 

माȯम से आȏा के उस आदशŊ लोक की कʙना की जा सकती है जहाँ ʩİƅ पूणŊ 

ˢतंũ और िनमŊल है। 

यह आदशŊवाद ही छायावाद का दाशŊिनक आधार बनता है। भारतीय दशŊन मŐ 'सȑम्, 

िशवम्, सुȽरम्' (Truth, Goodness, Beauty) के िजस आदशŊ की बात की गई है, 

छायावाद ने उसे काʩ मŐ साकार िकया। छायावादी किव को यथाथŊ मŐ दुख, पीड़ा 

और नʷरता िदखाई देती है, परंतु वह इस दुः ख को ̾थायी नही ं मानता, बİʋ इसे 

आनंद की ओर ले जाने वाला एक अिनवायŊ मागŊ मानता है। Ůसाद का आनंदवाद 

(Kamayani) इसी संतुलन का चरम दाशŊिनक ŝप है। Ůसाद यह मानते हœ िक जीवन 

का यथाथŊ भले ही ȪंȪो ं (ईˈाŊ, संघषŊ, पीड़ा) से भरा हो, परंतु मनुˈ की याũा का 

अंितम लƙ समरसता और आनंद की Ůाİɑ है—वह İ̾थित जहाँ ǒान और िŢया का 

भेद समाɑ हो जाता है। उɎोनें यथाथŊ की पीड़ा (मनु का दुः ख) को आदशŊ की Ůाİɑ 

(ŵȠा का Ůेम और आनंद की अव̾था) का माȯम बनाया। 

महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ भी यह संतुलन ˙ʼ है। उनके िलए पीड़ा (िवरह) ही यथाथŊ 

है, परंतु वे इस पीड़ा को ˢीकार करके इसे मधुर (आदशŊ) बना देती हœ। वह जानती हœ 

िक उनका िŮयतम अǒात और िनराकार है (आदशŊ), परंतु उसकी खोज मŐ जो आँसू 

बहते हœ (यथाथŊ), वे उनकी आȏा को शुȠ और सृजनाȏक बनाते हœ। उनकी ŮिसȠ 

पंİƅयाँ—“दुः ख मेरे िनकट जीवन का ऐसा काʩ है जो सारे संसार को एक सूũ मŐ 

बाँध रखने की Ɨमता रखता है”—ʩƅ करती हœ िक उɎोनें यथाथŊ की पीड़ा को 

आदशŊ कŜणा मŐ बदलकर, उसे एक सावŊभौिमक मूʞ Ůदान िकया। इस Ůकार, 

उɎोनें दुः ख-वृȅ को आनंद-वृिȅ मŐ ŝपांतįरत करने का वैचाįरक साहस िदखाया। 

छायावादी किवयो ंने यह िसȠ िकया िक कला और सािहȑ का उȞेʴ केवल यथाथŊ 

का Ţूर िचũण करना नही ं है, बİʋ यथाथŊ मŐ िछपे Šए आदशŊ को खोज िनकालना 

और उसे सौदंयŊ के माȯम से अिभʩƅ करना है। उɎोनें अपनी कʙनाशीलता 
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और Ůतीकाȏक भाषा का Ůयोग करके यथाथŊ (लौिकक Ůेम, नʷरता) को आदशŊ  

(अलौिकक Ůेम, शाʷतता) का Ůतीक बना िदया। यह संतुलन ही छायावाद को केवल 

पलायनवादी काʩ-धारा बनने से रोकता है, और उसे एक ऐसे दाशŊिनक धरातल पर 

Ůितिʿत करता है, जहाँ किव भौितक जीवन की सीमाओ ंको तोड़कर, आȏा के अनंत 

और शाʷत सȑ की ओर देखता है। इस ȪंȪ और सामंज˟ ने छायावादी किवता को 

एक अिȪतीय सौदंयŊ, भावनाȏक गहराई और दाशŊिनक महȅा Ůदान की, िजसने 

आधुिनक िहंदी किवता की िदशा और ˢŝप को ̾थायी ŝप से पįरवितŊत कर िदया। 

छायावाद की ये पाँचो ं वैचाįरक धाराएँ एक-दूसरे से इतनी गहराई से गँुथी Šई हœ िक 

उɎŐ अलग करके समझना संभव नही ं है। िनजी अनुभूितयो ंकी Ůधानता वह Ȫार है 

िजससे किव के अंतजŊगत मŐ Ůवेश िमलता है; यह अंतजŊगत उसे आȏ-अɋेषण और 

रह˟-भावना की याũा पर ले जाता है; इस याũा के िलए किव को ˢतंũता की चेतना 

(ŝिढ़मुƅ होने का साहस) की आवʴकता होती है; अपनी भावनाओं और रह˟ो ं

को ʩƅ करने के िलए वह Ůकृित के माȯम से आȏािभʩİƅ का सहारा लेता है; 

और अंततः , यह पूरी ŮिŢया आदशŊ (आनंद, सȑ) और यथाथŊ (पीड़ा, नʷरता) के 

बीच संतुलन ̾थािपत करके काʩ को एक उदाȅ दाशŊिनक िनʺषŊ Ůदान करती है। 

छायावाद की यह िवचारधारा, िजसे शुƑ जी ने 'अ˙ʼ Ůेम की अिभʩİƅ' कहा, 

वाˑव मŐ, ʩİƅ की आİȏक खोज, सृजनाȏक ˢातंȒ और सौदंयŊ-दशŊन का एक 

सɼूणŊ दˑावेज है, िजसने िहंदी सािहȑ मŐ एक सांˋृितक पुनजाŊगरण की नीवं रखी। 

Ůमुख किवयो ंमŐ ʩİƅवाद की अिभʩİƅ 

1. जयशंकर Ůसाद: 

Ůसाद के काʩ मŐ ʩİƅवाद आȏा की गहराइयो ंसे जुड़ा Šआ है। उनकी किवताएँ 

ʩİƅ के अंतजŊगत की रह˟मय याũा का बोध कराती हœ। ‘कामायनी’ मŐ मानव मन 

के िविभɄ भावो ंका िचũण — ŵȠा, इड़ा, मनु आिद पाũो ंके माȯम से — ʩİƅ की 

चेतना की गाथा है। 
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Ůसाद के अनुसार — “मनुˈ ˢयं ही अपने भाƶ का िनमाŊता है।” यह कथन उनके 

ʩİƅवादी ̊िʼकोण का पįरचायक है। उɎोनें मनुˈ के भीतर İ̾थत िदʩता को 

महȕ िदया। 

2. सुिमũानंदन पंत: 

पंत की किवताओ ं मŐ ʩİƅवाद का सबसे सौदंयŊमय ŝप िदखाई देता है। उɎोनें 

ʩİƅ को Ůकृित के सौदंयŊ से जोड़कर देखा। पंत की किवता ‘वीणा’ मŐ वे िलखते हœ  

“मœ Ůकृित का अनािद गीत šँ, ˢर मुझमŐ जीवन की रीत है।” 

यहाँ ʩİƅ ˢयं को Ůकृित के साथ एकाȏ मानता है — यह आȏ-अिभʩİƅ का 

चरम ŝप है। पंत के काʩ मŐ ʩİƅ केवल सामािजक Ůाणी नही,ं बİʋ Ű˦ांडीय 

चेतना का अंश है। 

3. महादेवी वमाŊ: 

महादेवी वमाŊ की किवताओ ंमŐ ʩİƅवाद अȑंत संवेदनशील ŝप मŐ Ůकट होता है। 

उनके काʩ मŐ आȏा की पीड़ा, Ůेम की तृˁा और एकांत की साधना Ůमुख हœ। 

उɎोनें अपनी किवताओ ंके माȯम से ˓ी के अंतजŊगत को ˢर िदया, जो ʩİƅवाद 

का नारी-संवेदनाȏक ŝप है। 

उनकी ŮिसȠ पंİƅ — “मœ नीर भरी दुख की बदली” — ʩİƅ की आȏ-अनुभूित 

का Ůतीक बन चुकी है। उनके यहाँ ʩİƅवाद आȏ-ȑाग और आȏ-समपŊण के 

बीच की याũा है। 

4. सूयŊकांत िũपाठी ‘िनराला’: 

िनराला का ʩİƅवाद िवūोही और सृजनशील दोनो ं है। उɎोनें समाज की ŝिढ़यो ं

और परंपराओ ंको तोड़ा, और ʩİƅ की ˢतंũ चेतना को सवŖपįर माना। ‘वह तोड़ती 

पȈर’ जैसी किवताएँ उनके यथाथŊवादी ʩİƅवाद का उदाहरण हœ, जबिक ‘नए पȅे’ 

जैसी किवताएँ आȏा की उड़ान का Ůतीक हœ। 
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उनकी पंİƅयाँ — “वह तोड़ती पȈर इलाहाबाद के पथ पर” — ʩİƅ की 

संघषŊशील चेतना को ŝपाियत करती हœ। 

छायावाद मŐ ʩİƅवाद का दाशŊिनक आधार 

छायावाद मŐ ʩİƅवाद केवल भावनाȏक या सौदंयŊपरक नही ं है, बİʋ यह एक 

गहन दाशŊिनक िचंतन पर आधाįरत है। भारतीय दशŊन मŐ ‘अहम् Ű˦ाİ˝’ — यह 

िवचार ʩİƅ को Ű˦ के समकƗ रखता है। छायावादी किवयो ं ने इसी परंपरा को 

आधुिनक सȽभŘ मŐ Ůˑुत िकया। उɎोनें ʩİƅ को ईʷर की सृजनाȏक शİƅ का 

Ůतीक माना। छायावाद मŐ आȏा की ˢतंũ सȅा को ˢीकारते Šए यह माना गया िक 

Ůȑेक ʩİƅ अपने अनुभवो ंका Ű˦ांड ˢयं िनिमŊत करता है। यह ̊िʼकोण वेदांत 

और उपिनषद् के अȪैत िसȠांत से जुड़ता है। 

छायावाद मŐ ʩİƅवाद और समाज 

यȨिप छायावाद को Ůायः  ‘अंतमुŊखी’ और ‘िनजानुभूित Ůधान’ कहा जाता है, िफर भी 

इसका ʩİƅवाद समाज से पूणŊतः  पृथक नही ं है। छायावादी किवयो ं ने ʩİƅ की 

ˢतंũता के माȯम से मानवता, Ůेम और कŜणा के आदशŘ को Ůितिʿत िकया। 

Ůसाद और पंत के काʩ मŐ समाज के Ůित गहरी संवेदना है। महादेवी के यहाँ आȏ-

पीड़ा सामूिहक कŜणा का ŝप लेती है। िनराला का ʩİƅवाद तो सीधा सामािजक 

िवūोह बन जाता है — वह शोिषत और पीिड़त ʩİƅ की आवाज़ बनता है। 

छायावाद मŐ ʩİƅवाद और नारी चेतना 

महादेवी वमाŊ के काʩ ने नारी चेतना को ˢर देकर ʩİƅवाद को नया आयाम 

िदया। उɎोनें ˓ी को केवल Ůेिमका या सौदंयŊ की वˑु नही,ं बİʋ संवेदनशील, 

सोचने वाली और ˢतंũ आȏा के ŝप मŐ Ůˑुत िकया। उनका ʩİƅवाद आȏ-

संवेदन और आȏ-सʃान से भरा है। महादेवी की किवताएँ नारी के भीतर के संघषŊ, 

ȑाग और सौदंयŊ को ʩİƅगत अनुभूित के ŝप मŐ Ůˑुत करती हœ। यह छायावाद 

का वह पहलू है जहाँ ʩİƅवाद केवल दाशŊिनक नही,ं बİʋ मानवीय संवेदनाओ ंसे 

भी जुड़ा है। 
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छायावाद मŐ ʩİƅवाद और Ůकृित संबंध 

छायावाद मŐ Ůकृित केवल बाहरी ̊ʴ नही ंहै, बİʋ ʩİƅ की आȏा का दपŊण है। 

जब किव वसंत का वणŊन करता है, तो वह वाˑव मŐ अपने भीतर की ŮसɄता ʩƅ 

करता है; जब पतझड़ का ̊ʴ आता है, तो वह अपने दुख या िवरİƅ का संकेत देता 

है। इस Ůकार Ůकृित ʩİƅ की भावनाओ ंकी Ůतीक बन जाती है। पंत, Ůसाद और 

महादेवी — तीनो ंके यहाँ Ůकृित का यह आȏीय संबंध ˙ʼ है। पंत के ‘पʟव’ मŐ 

फूल, पȅे, चाँदनी — सब ʩİƅ की अंतः İ̾थित के Ůतीक हœ। 

छायावाद मŐ ʩİƅवाद का कलाȏक ŝप 

छायावादी किवयो ं ने अपने ʩİƅवाद को केवल िवषय-वˑु तक सीिमत नही ंरखा, 

बİʋ उसे भाषा, लय, Ůतीक और ŝपक के ˑर पर भी ʩƅ िकया। उनकी भाषा 

अȑंत कोमल, भावनाȏक और संगीताȏक हो गई। Ůतीकाȏकता और 

रह˟ाȏकता के माȯम से ʩİƅ की गूढ़ अनुभूितयो ंको उɎोनें सजीव ŝप िदया। 

उदाहरण के िलए, ‘दीपक’, ‘बादल’, ‘पंछी’, ‘चाँदनी’, ‘सागर’ आिद Ůतीक ʩİƅ के 

अंतजŊगत के भावो ं को Ůकट करते हœ। यह Ůतीकवाद छायावाद के ʩİƅवादी 

सौदंयŊशा˓ की िवशेष पहचान है। 

छायावाद िहंदी सािहȑ मŐ ʩİƅवाद का ˢणŊ युग है। इस काल ने ʩİƅ की आȏा, 

उसकी अनुभूितयो,ं उसकी कʙनाओ ं और उसकी ˢतंũ चेतना को कŐ ū मŐ रखा। 

छायावादी किवयो ंने िदखाया िक किवता केवल समाज का दपŊण नही,ं बİʋ आȏा 

की गहराइयो ं का ˢर भी हो सकती है। ʩİƅवाद ने िहंदी किवता को एक नया 

आयाम िदया — जहाँ ʩİƅ अपने अनुभवो ंका िनमाŊता और अपनी भावनाओ ंका 

ˢामी है। Ůसाद, पंत, महादेवी और िनराला — इन चारो ंकिवयो ं ने िमलकर ʩİƅ 

को कŐ ū मŐ रखकर िहंदी सािहȑ को नई िदशा दी। इस Ůकार कहा जा सकता है िक 

छायावाद मŐ ʩİƅवाद केवल एक सािहİȑक Ůवृिȅ नही,ं बİʋ मानव आȏा की 

ˢतंũता का घोष है — एक ऐसी याũा िजसमŐ किव अपनी आȏा, Ůकृित, समाज और 

सृिʼ के बीच सामंज˟ ̾थािपत करता है। 
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इकाई 3.4: छायावाद का रा Ō̓ ीय एवं सामािजक ˢर 

 
3.4.1 रा Ō̓ ीय चेतना 

1885 से पहले का भारतीय रा Ō̓ वाद वाˑव मŐ एक एलीट रा Ō̓ वाद था। इसमŐ भाग लेने 

वाले ˷ादातर लोग उǄ मȯम वगŊ से थे—वकील, िशƗक, डॉƃर, जमीदंार। इनकी 

मांगŐ भी सीिमत थी:ं भारतीयो ंको ICS परीƗा मŐ बैठने की अनुमित, िवधान पįरषदो ंमŐ 

अिधक सीटŐ, और उǄ Ɋायालयो ंमŐ भारतीय Ɋायाधीशो ंकी िनयुİƅ। लेिकन 1890 

के बाद जब िŰिटश सरकार ने इन मांगो ं को ठुकराया और ʬाइट मैन’s बडŊन की 

नीित को और तेज़ िकया, तब यह एलीट रा Ō̓ वाद जन-रा Ō̓ वाद मŐ बदलने लगा। 

बाल गंगाधर ितलक ने इस चेतना को जन-आंदोलन मŐ बदलने का काम िकया। 

उɎोनें कहा: "ˢराज मेरा जɉिसȠ अिधकार है और मœ इसे लेकर रšँगा।" यह वाƐ 

केवल राजनीितक नारा नही ंथा, बİʋ यह रा Ō̓ ीय चेतना की एक नई पįरभाषा थी—

िजसमŐ जनता सिŢय कताŊ बनती है, न िक केवल शासक वगŊ की भीड़। 

लाल-बाल-पाल की ितकाई और Ɨेũीय रा Ō̓ वाद 

1905 के बंगाल िवभाजन ने रा Ō̓ ीय चेतना को एक नया भौगोिलक िवˑार िदया। 

 लाला लाजपत राय ने पंजाब मŐ िकसानो ंको जोड़ा। 

 बाल गंगाधर ितलक ने महारा Ō̓  मŐ गणेश उȖव और िशवाजी उȖव के माȯम 

से सांˋृितक रा Ō̓ वाद का आधार तैयार िकया। 

 िबिपन चंū पाल ने बंगाल मŐ नए मȯम वगŊ को रा Ō̓ वाद की ओर मोड़ा। 

इन तीनो ं ने िमलकर extremist nationalism की धारा शुŝ की, िजसमŐ िŰिटश 

शासन से सुधार नही,ं बİʋ समाİɑ की मांग की गई। यह चेतना अब केवल 

बुİȠजीिवयो ं तक सीिमत नही ं रही—यह मेलो,ं मंिदरो,ं पाठशालाओ,ं िŮंट Ůेस और 

लोकगीतो ंमŐ फैलने लगी। 
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ग़दर पाटŎ और वैिʷक रा Ō̓ वाद 

1913 मŐ कनाडा और अमेįरका मŐ भारतीय Ůवािसयो ं ने ग़दर पाटŎ की ̾थापना की। 

उनका नारा था: "अंŤेज़ो ंभारत छोड़ो, या फाँसी पर चढ़ो।" ग़दर पाटŎ ने रा Ō̓ वाद को 

एक वैिʷक आयाम िदया—िजसमŐ भारतीयता केवल भौगोिलक सीमाओ ंतक सीिमत 

नही ंथी, बİʋ जहाँ भी भारतीय खून बह रहा था, वही ंˢतंũता की लड़ाई चल रही 

थी। लाला हरदयाल, कताŊर िसंह सराभा, रशिबहारी बोस जैसे नामो ं ने रा Ō̓ ीय चेतना 

को एक Ţांितकारी ŝप िदया—िजसमŐ बिलदान एक माũ िवकʙ था। 

होम ŝल लीग और मिहला रा Ō̓ वाद 

1915-16 मŐ एनी बेजŐट और बाल गंगाधर ितलक ने होम ŝल लीग की शुŜआत की। 

एनी बेजŐट ने कहा: "India is not a country, it is a nation waiting to be 

born." इस आंदोलन मŐ मिहलाओ ं ने बड़े पैमाने पर भाग िलया—मागŊरेट किजɌ, 

सरोिजनी नायडू, अनी बेसŐट ने मिहलाओ ंको यह समझाया िक रा Ō̓ वाद केवल पुŜषो ं

की िवरासत नही ंहै। इससे रा Ō̓ ीय चेतना मŐ लœिगक समावेिशता का बीज बोया गया। 

जिलयाँवाला बाग़ हȑाकांड – रा Ō̓ ीय चेतना का मनोवैǒािनक मोड़ 

13 अŮैल 1919। अमृतसर के जिलयाँवाला बाग़ मŐ जनरल डायर ने िबना चेतावनी के 

1650 राउंड गोिलयाँ चलवाईं। इस घटना ने रा Ō̓ ीय चेतना को एक मनोवैǒािनक 

आघात िदया। अब तक केवल बुİȠजीवी और नेता ˢतंũता की बात करते थे—

लेिकन इस घटना के बाद आम आदमी भी िŰिटश शासन से घृणा करने लगा। 

रवीūंनाथ ठाकुर ने अपनी नाइटŠड वापस कर दी। गांधीजी ने कहा: "इस सरकार को 

सहयोग करना पाप है।" 

असहयोग आंदोलन – रा Ō̓ वाद का जनांदोलन बनना 

गांधीजी ने कहा: "ˢराज Ůाɑ करने का एकमाũ राˑा असहयोग है।" 

इस आंदोलन ने रा Ō̓ ीय चेतना को जनांदोलन मŐ बदल िदया। 

 िकसानो ं ने अंŤेज़ो ंके कर नही ंिदए। 

 िवȨािथŊयो ं ने सरकारी ˋूल-कॉलेज छोड़े।
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 वकीलो ंने अदालतो ंका बिहʺार िकया। 

 मिहलाओ ंने िवदेशी व˓ो ंकी होली जलाई। इससे रा Ō̓ वाद अब केवल राजनीितक 

िवचारधारा नही ंरहा—यह जीवनशैली बन गया। 

चौरी-चौरा और आंदोलन का अ̾थायी पतन 

5 फरवरी 1922। गोरखपुर के चौरी-चौरा मŐ पुिलस ने आंदोलनकाįरयो ं पर गोली 

चलाई। ŮितिŢया मŐ भीड़ ने थाने मŐ आग लगा दी—22 पुिलसकमŎ िज़ंदा जले। 

गांधीजी ने आंदोलन वापस ले िलया। इससे रा Ō̓ ीय चेतना मŐ अिहंसा और 

आȏअनुशासन की अवधारणा मज़बूत Šई। गांधीजी ने कहा: "अगर ˢराज िहंसा से 

आएगा, तो मœ ऐसा ˢराज नही ंचाहता।" 

ˢराज पाटŎ और संसदीय रा Ō̓ वाद 

िचȅरंजन दास और मोतीलाल नेहŝ ने ˢराज पाटŎ बनाई। 

उनका मानना था िक बिहʺार से नही,ं संसद मŐ घुसकर िŰिटश नीितयो ंको चुनौती 

देनी होगी। इससे रा Ō̓ ीय चेतना मŐ िवकʙाȏक रणनीित का भाव आया—िक ˢतंũता 

की लड़ाई केवल सड़क पर नही,ं िवधान पįरषदो ंमŐ भी लड़ी जा सकती है। 

भगत िसंह और युवा रा Ō̓ वाद 

1928-31। 

लाला लाजपत राय की मृȑु के बाद भगत िसंह, राजगुŜ, सुखदेव ने सŐटŌ ल असŐबली मŐ 

बम फŐ का—लेिकन िकसी को मारने का इरादा नही ंथा। भगत िसंह ने कहा: "हमारा 

उȞेʴ केवल बम फŐ कना नही ं था, बİʋ आवाज़ फŐ कना था।" 

उनके लेख, डायरी, अदालतो ं मŐ भाषण—ने रा Ō̓ ीय चेतना को युवा और Ţांितकारी 

ŝप िदया। भगत िसंह ने रा Ō̓ वाद को िवचारधारा बनाया—िजसमŐ धमŊ, जाित, भाषा से 

ऊपर उठकर इंसािनयत के आधार पर ˢतंũता की बात की गई। 

गोलमेज सʃेलन और राउंड टेबल – रा Ō̓ वाद की बŠˑरीयता 

1930-32। 

िŰिटश सरकार ने गोलमेज सʃेलन बुलाए—िजसमŐ भारतीयो ंको dominion status 

छायावाद कȧ 
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देने की बात Šई। लेिकन गांधीजी और नेहŝ ने कहा: "पूणŊ ˢराज के िबना कोई 

समझौता नही।ं" इससे रा Ō̓ ीय चेतना मŐ संŮभुता की अवधारणा मज़बूत Šई—िक 

भारत केवल ˢशासन नही ंचाहता, पूणŊ ˢतंũता चाहता है। 

1937 के Ůांतीय चुनाव – लोकतांिũक रा Ō̓ वाद का अɷास 

1937 मŐ पहली बार Ůांतीय चुनाव Šए—िजसमŐ कांŤेस ने 7 मŐ से 6 Ůांतो ंमŐ सरकार 

बनाई। इससे भारतीयो ंको लोकतंũ का अɷास Šआ—िक ˢतंũता के बाद हम कैसे 

शासन करŐ गे। रा Ō̓ ीय चेतना मŐ सं̾थागत लोकतंũ की भावना आई—जो आज के 

संिवधान का आधार बनी। 

भारत छोड़ो आंदोलन – 1942: रा Ō̓ वाद का िव˛ोट 

8 अगˑ 1942। गांधीजी ने कहा: "करो या मरो।" 

इस आंदोलन ने रा Ō̓ ीय चेतना को सवŊʩापी बना िदया। 

 िकसानो ंने टŌ ेनŐ रोकी।ं 

 छाũो ंने ˋूल छोड़े। 

 मिहलाओ ंने उषा मेहता के नेतृȕ मŐ कांŤेस रेिडयो चलाया। 

 आिदवािसयो ं ने झारखंड, ओिडशा मŐ िŰिटश पुिलस चौिकयाँ उड़ाईं। 

इस आंदोलन ने िŰिटश सरकार को ˙ʼ संकेत िदया: अब भारत को रोकना 

असंभव है। 

आईएनए और सुभाष चंū बोस – सश˓ रा Ō̓ वाद 

1943-45। सुभाष चंū बोस ने आज़ाद िहंद फौज बनाई। 

उनका नारा था: "चलो िदʟी।" भले ही आईएनए सैɊ ŝप से सफल नही ं Šई—

लेिकन इसने रा Ō̓ ीय चेतना को सश˓ संघषŊ का िवकʙ िदखाया। रेड फोटŊ टŌ ायल के 

दौरान िदʟी मŐ जब आईएनए के सैिनको ंपर मुक़दमा चला—तो पूरे भारत मŐ िŰिटश 

िवरोध की लहर उठी। इससे िŰिटश सरकार को यह समझ मŐ आया: भारतीय सेना भी 

अब िŰिटश िवरोधी हो चुकी है।
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1946 का नौसेना िवūोह – रा Ō̓ वाद का अंितम नाखून 

18 फरवरी 1946। मंुबई के तलवार जहाज़ से शुŝ Šआ िवūोह कराची, कोलकाता, 

मūास तक फैल गया। 20,000 नौसैिनको ंने िŰिटश अिधकाįरयो ंके İखलाफ बगावत 

की। इससे िŰिटश सरकार को ˙ʼ संकेत िमला: अब भारतीय सेना भी अिवʷसनीय 

हो चुकी है। इसके बाद ƑेमŐट अटली ने कहा: "भारत को अब छोड़ना होगा।" 

3.4.2 सामािजक ˢर 

सामािजक ˢर की पįरभाषा और सैȠांितक आधार 

सामािजक ˢर वह वाचालता है जो समाज के दबे-कुचले, वंिचत, ˓ी, दिलत, 

आिदवासी, लœिगक अʙसंƥक, िवकलांग, शरणाथŎ—सभी की पीड़ा को शɨ, कला, 

आंदोलन, नीित और सं̾था मŐ बदलती है। यह ˢर िवरोध भी है, िनमाŊण भी है—िवरोध 

इसिलए िक अɊाय को उजागर करे, िनमाŊण इसिलए िक Ɋाय का राˑा बनाए। 

सामािजक ˢर का ऐितहािसक िवकास – वेदो ंसे िवūोह तक 

 ऋƹेद मŐ शूū और ˓ी को सभा और सिमित से वंिचत िकया गया। 

 बुȠ ने वणŊʩव̾था की आलोचना की—"ǒान से कोई भी Űा˦ण हो सकता है।" 

 महावीर ने ˓ी को संघ मŐ Ůवेश िदया। 

 भİƅ आंदोलन ने कबीर, रिवदास, मीरा के माȯम से जाित और लœिगक भेद को 

चुनौती दी। 

 िसख गुŜओ ंने लंगर Ůथा के माȯम से समानता का आदशŊ िदया। 

इस Ůकार सामािजक ˢर सिदयो ंपुराना है—लेिकन आधुिनक ŝप मŐ यह 19वी ंसदी 

के सुधार आंदोलनो ंसे Ůारंभ होता है। 

सती Ůथा का िवरोध – राजा राममोहन राय का मानवतावादी ˢर 

1829 मŐ सती Ůथा समाɑ Šई—लेिकन यह कानूनी समाİɑ थी, सामािजक समाİɑ 

नही।ं राममोहन राय ने वेदो,ं उपिनषदो,ं Űा˦ण Ťंथो ं का आधुिनक ʩाƥा करके
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कहा: "सती Ůथा वेदो ं मŐ नही ं है—यह पुरोिहतो ं की Ţूरता है।" 

उɎोनें िŰिटश Parliament मŐ िविलयम बŐिटक को साƙ िदए—िजसमŐ बंगाल की 

777 सती घटनाओ ंका िववरण था। इससे सामािजक ˢर को नीित-िनमाŊण से जोड़ने 

का Ůारंिभक मॉडल िमला। 

िवधवा िववाह – ईʷर चंū िवȨासागर का कŜण ˢर 

1856 मŐ िवधवा िववाह कानून पास Šआ—लेिकन सामािजक ˢीकृित नही ं िमली। 

िवȨासागर ने संˋृत शा˓ो ंका हवाला देकर कहा: "िवधवा िववाह धमŊसʃत है—

Ɛोिंक पुराणो ं मŐ अहʞा, मंदोदरी के पुनिवŊवाह का उʟेख है।" उɎोनें बंगाल मŐ 

35,000 हˑाƗर जुटाए—जो Ůथम जनिपटीशन माना जाता है। 

इससे सामािजक ˢर को जन-समथŊन से जोड़ने की परंपरा शुŝ Šई। 

Ǜोितबा फुले – सती और शूū की संगम ˢर 

1848 मŐ फुले दंपित ने महारा Ō̓  मŐ पहली लड़िकयो ं की ˋूल खोली। 

फुले ने ũासदी को रचना मŐ बदला—उनकी किवता "सȑशोधक" मŐ एक शूū कहता 

है: "मœ Űा˦ण नही ंšँ—लेिकन मनुˈ šँ।" उɎोनें ˓ी और शूū को दोहरे शोषण का 

िशकार बताया—और समान िशƗा को मुİƅ का मागŊ बताया। 

डॉ. भीमराव अंबेडकर – संवैधािनक ˢर और सामािजक Ɋाय 

अंबेडकर ने सामािजक ˢर को संिवधान मŐ ̾थान िदलाया। 

उɎोनें पूना पैƃ (1932) के बाद राजनीितक Ůितिनिधȕ की लड़ाई को सामािजक 

Ůितिनिधȕ मŐ बदला। संिवधान के अनुǅेद 15, 17, 46—सामािजक ˢर के कानूनी 

ŝप हœ। अंबेडकर का घोषणापũ: "मœ भारतीय इसिलए šँ—Ɛोिंक मुझे अिधकार 

है—भीख नही।ं" 

पेįरयार और ūिवड़ आंदोलन – भाषा, जाित और आȏसʃान 

पेįरयार ने Űा˦णवाद को उȅर भारतीय उपिनवेशवाद बताया। उɎोनें िहंदी थोपने का 

िवरोध िकया—और तिमल को ˢािभमान की भाषा बनाया। उनका ˢर था: 

"जाित िमटनी चािहए—धमŊ भी—तभी मनुˈ बचेगा।"
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मिहला आंदोलन – ʩİƅगत है राजनीितक है 

1970 के दशक मŐ मिहला आंदोलन ने घरेलू िहंसा, दहेज मृȑु, बलाǽार, कायŊ̾थल 

भेदभाव को सावŊजिनक मुȞा बनाया। मिहलाओ ंने गीत, नाटक, पोːर, रैली, मोचाŊ—

सभी का सहारा िलया। मंũ: "ʩİƅगत िहंसा—राजनीितक है—Ɛोिंक िपतृसȅा राǛ 

Ȫारा संरिƗत है।" 

आिदवासी ˢर – जल, जंगल, जमीन और जीवन 

आिदवािसयो ं ने िवकास की पįरभाषा को चुनौती दी। उनका ˢर है: "हम िवकास 

नही—ंजीवन चाहते हœ।" मेद्हा पाटकर ने नमŊदा बचाओ आंदोलन के माȯम से डैम 

की लागत को मानव जीवन से जोड़ा। िबरसा मंुडा का नारा: "अबुआ िदशूम—अबुआ 

राज।" (हमारा जंगल—हमारा राज) 

एलजीबीटीƐू+ ˢर – पहचान, समानता और ˢीकृित 

2018 मŐ धारा 377 समाɑ Šई—लेिकन सामािजक ˢर समाɑ नही ं Šआ। 

Ɠीयर Ůाइड माचŊ मŐ नारा है: "मœ गे šँ—अपराधी नही।ं" सामािजक ˢर अब कानूनी 

ˢतंũता से आगे—सामािजक ˢीकृित की मांग कर रहा है। 

सामािजक ˢर का सािहİȑक ŝप – दिलत और आिदवासी लेखन 

ओमŮकाश वाʝीिक की "जूठन"—दिलत ददŊ  की आȏकथा। 

महाʷेता देवी की "अजŊन मंुडा का टुडू"—आिदवासी िवरोध की कथा। बािमया की 

"कैरोस"—दिलत ˓ी की किवता: "मेरी जाित—मेरा शरीर—दोनो ं पर हमला Šआ 

है—लेिकन मœ िलख रही šँ।"
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3.5 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 
 

3.5.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs): 

1. छायावाद मŐ रह˟वाद का Ůमुख किव है: 

क) िनराला 

ख) Ůसाद और महादेवी 

ग) पंत 

घ) िदनकर 

उȅर: ख) Ůसाद और महादेवी 

2. छायावाद पर िकस पाʮाȑ सािहİȑक आंदोलन का Ůभाव है? 

क) यथाथŊवाद 

ख) रोमांिटकतावाद 

ग) Ůतीकवाद 

घ) अİˑȕवाद 

उȅर: ख) रोमांिटकतावाद 

3. छायावाद मŐ ʩİƅवाद का सवŊŵेʿ उदाहरण है: 

क) Ůसाद का काʩ 

ख) िनराला का काʩ 

ग) पंत का काʩ 

घ) महादेवी का काʩ 

उȅर: ख) िनराला का काʩ 

4. महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ Ůमुख तȕ है: 

क) रह˟वाद और पीड़ा 

ख) हा˟-ʩंƶ 

ग) Ůगितवाद 

घ) यथाथŊवाद 

उȅर: क) रह˟वाद और पीड़ा 

5. छायावाद मŐ रा Ō̓ ीय चेतना का ˢर िमलता है: 

क) केवल Ůसाद मŐ
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6. ख) केवल िनराला मŐ 

ग) सभी छायावादी किवयो ंमŐ 

घ) िकसी मŐ नही ं

उȅर: ग) सभी छायावादी किवयो ंमŐ 

7. रह˟वाद का मुƥ तȕ है: 

क) अलौिकक िŮयतम की कʙना 

ख) सामािजक यथाथŊ 

ग) राजनीितक चेतना 

घ) ऐितहािसक कथा 

उȅर: क) अलौिकक िŮयतम की कʙना 

8. छायावाद मŐ ˓ी चेतना की Ůबल अिभʩİƅ िकसमŐ िमलती है? 

क) Ůसाद के काʩ मŐ 

ख) महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ 

ग) िनराला के काʩ मŐ 

घ) पंत के काʩ मŐ 

उȅर: ख) महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ 

9. छायावाद मŐ सामािजक चेतना सवाŊिधक िकसमŐ है? 

क) Ůसाद 

ख) िनराला 

ग) पंत 

घ) महादेवी 

उȅर: ख) िनराला 

10. ʩİƅ ˢातंȒ की भावना िकस 'वाद' का Ůमुख तȕ है? 

क) रह˟वाद 

ख) ʩİƅवाद 

ग) Ůगितवाद 

घ) यथाथŊवाद 

उȅर: ख) ʩİƅवाद

छायावाद कȧ 

ͪवचारधारा 
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11. छायावाद मŐ Ůकृित का ˢŝप है: 

क) मानवीकृत और चेतन 

ख) िनजŎव 

ग) केवल पृʿभूिम 

घ) उपेिƗत 

उȅर: क) मानवीकृत और चेतन 

3.5.2 लघु उȅरीय Ůʲ   

1. छायावाद मŐ रह˟वाद की Ůमुख िवशेषताएँ संƗेप मŐ िलİखए। 

2. छायावाद और रोमांिटकतावाद के संबंध पर संिƗɑ िटɔणी िलİखए। 

3. महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ ˓ी चेतना की अिभʩİƅ पर संƗेप मŐ िलİखए। 

4. छायावाद मŐ ʩİƅवाद का अथŊ और महȕ बताइए। 

5. छायावाद मŐ रा Ō̓ ीय और सामािजक ˢर पर संिƗɑ िटɔणी िलİखए। 

3.5.3 दीघŊ उȅरीय Ůʲ  

1. छायावाद और रह˟वाद के संबंध का िवˑार से िववेचन कीिजए। Ůमुख किवयो ं

के उदाहरण दीिजए। 

2. छायावाद और रोमांिटकतावाद के संबंध को ˙ʼ करते Šए महादेवी वमाŊ के 

संदभŊ मŐ ˓ी चेतना का िवʶेषण कीिजए। 

3. छायावाद मŐ ʩİƅवाद की अवधारणा और उसकी अिभʩİƅ का िवˑृत 

िववेचन कीिजए। 

4. छायावाद के रा Ō̓ ीय और सामािजक ˢर का िवˑार से वणŊन कीिजए। 

5. छायावाद की िविभɄ िवचारधाराओ ं (रह˟वाद, ʩİƅवाद, रा Ō̓ ीयता) का 

तुलनाȏक अȯयन कीिजए। 

 

 

 

काåय छायावादȣ 
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मॉǰूल 4: 
आलोचना एवं िवʶेषण 

 
संरचना  
इकाई 4.1:  आचायŊ रामचंū शुƑ एवं छायावाद 
इकाई 4.2: अɊ आलोचको ंके मत 
इकाई 4.3: छायावादोȅर काʩ परंपरा पर Ůभाव 
 
उȞेʴ: 

 आचायŊ शुƑ के छायावाद संबंधी िवचारो ंको समझना 

 उनकी आलोचना ̊िʼ का अȯयन 

 छायावाद पर उनके मत को जानना 

इकाई 4.1: आचायŊ रामचंū शुƑ एवं छायावाद 

 
4.1.1 आचायŊ शुƑ का छायावाद िवषयक ̊िʼकोण 

पįरभाषा और ʩाƥा 

आचायŊ रामचȾ शुƑ िहंदी सािहȑ के सवाŊिधक Ůभावशाली आलोचक माने जाते हœ। 

उनका छायावाद संबंधी ̊िʼकोण िहंदी सािहȑ मŐ एक ऐितहािसक महȕ रखता है। 

शुƑ जी ने छायावाद को पįरभािषत करते Šए कहा था िक "छायावाद" शɨ की 

उȋिȅ और उसका अथŊ दोनो ंही िववादा˙द रहे हœ। उɎोनें अपने ŮिसȠ Ťंथ "िहंदी 

सािहȑ का इितहास" मŐ छायावाद को एक िविशʼ काʩधारा के ŝप मŐ Ůितिʿत 

िकया।
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ͬचğ 4.1 आचाय[ रामचंġ शुÈल 

शुƑ जी के अनुसार, छायावाद मूलतः  िȪवेदी युग की नीरस उपदेशाȏकता और 

इितवृȅाȏकता के िवŜȠ एक ˢाभािवक ŮितिŢया थी। उɎोनें िलखा िक जब काʩ 

मŐ ̾थूलता का आिधƐ हो जाता है, जब बाहरी जगत का िववरण ही Ůमुख हो जाता है, 

तब मनुˈ की सूƘ अनुभूितयाँ, उसके şदय की कोमल भावनाएँ और आंतįरक जगत 

की अिभʩİƅ के िलए एक नए माȯम की आवʴकता होती है। छायावाद इसी 

आवʴकता की पूितŊ के ŝप मŐ उभरा। 

शुƑ जी की छायावाद पįरभाषा का मूल आधार 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद को पįरभािषत करते Šए कहा िक "जब किव अपनी कʙना 

के Ůभाव से मानवी चेतना पर Ůकृित के िविशʼ िबंबो ंया Ůतीको ंकी छाया डालता है, 

तब वह छायावाद है।" उनकी ̊िʼ मŐ छायावाद एक ऐसी काʩ शैली है िजसमŐ ̾थूलता 

के ̾थान पर सूƘता, ŮȑƗता के ̾थान पर Ůतीकाȏकता, और बाहरी जगत के ̾थान 

पर आंतįरक जगत को Ůमुखता िमलती है। 

शुƑ जी ने छायावाद के दो Ůमुख पƗो ं की चचाŊ की है। पहला पƗ है रह˟वाद, 

िजसमŐ किव अपने और Ű˦ के बीच Ůेम संबंध की कʙना करता है। दूसरा पƗ है 

सूƘ अनुभूितयो ंकी अिभʩİƅ, िजसमŐ किव अपने मन की अȑंत कोमल और सूƘ 

भावनाओ ं को Ůकृित के िबंबो ं और Ůतीको ं के माȯम से ʩƅ करता है।

काåय छायावादȣ 
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उɎोनें यह भी ˙ʼ िकया िक छायावाद केवल भाषा की िविचũता या अ˙ʼता नही ंहै। 

यह एक िविशʼ मानिसक Ůवृिȅ है जो किव को बाहरी जगत से हटाकर आंतįरक 

जगत की ओर ले जाती है। इस Ůवृिȅ मŐ किव का ʩİƅȕ Ůमुख हो जाता है और वह 

अपनी अनुभूितयो ंको इतना महȕ देता है िक वे सावŊभौिमक हो जाती हœ। 

छायावाद की ऐितहािसक पृʿभूिम पर शुƑ जी के िवचार 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद को भारतीय ˢाधीनता संŤाम के संदभŊ मŐ भी देखा। उɎोनें 

कहा िक जब रा Ō̓ ीय चेतना तीŴ होती है और बाहरी जगत मŐ दमन और शोषण होता है, 

तब मनुˈ का मन आंतįरक जगत की ओर मुड़ता है। छायावाद इसी मानिसक İ̾थित 

का पįरणाम है। परतंũता के दौर मŐ जब बाहरी अिभʩİƅ पर Ůितबंध होते हœ, तब 

किव Ůतीको ंऔर संकेतो ंके माȯम से अपनी बात कहता है। 

शुƑ जी के अनुसार, छायावाद मŐ जो रह˟ाȏकता िदखाई देती है, वह भी इसी 

पृʿभूिम का पįरणाम है। किव अपने अǒात िŮय की खोज करता है, जो वाˑव मŐ 

ˢतंũता, समानता, Ɋाय जैसे मूʞो ं का Ůतीक है। इस Ůकार छायावाद केवल एक 

सािहİȑक आंदोलन नही,ं बİʋ एक सामािजक और राजनीितक चेतना का भी 

Ůितिनिधȕ करता है। 

छायावाद की Ůमुख िवशेषताओ ंपर शुƑ जी का िववेचन 

िहंदी सािहȑ का िवकास एक सतत गितशील ŮिŢया है िजसमŐ समय-समय पर िविभɄ 

काʩ-धाराएँ और Ůवृिȅयाँ उभरती रही हœ। इन धाराओ ंमŐ छायावाद (1918 से 1938 

तक) िहंदी काʩ का ˢणŊयुग कहा जा सकता है। इस युग ने न केवल भाषा और भाव 

के ˑर पर, बİʋ दशŊन और अनुभूित के ˑर पर भी किवता को नई ऊँचाइयाँ Ůदान 

की।ं आचायŊ रामचंū शुƑ — जो िहंदी आलोचना के Ůणेता माने जाते हœ — ने 

छायावाद को िवʶेिषत करते Šए उसकी पाँच Ůमुख िवशेषताओ ंको िचİɎत िकया: 

ʩİƅवाद, Ůकृित-िचũण, कʙना की Ůधानता, सूƘ अनुभूितयो ंकी अिभʩİƅ और 

संगीताȏकता। शुƑ जी का मत था िक छायावाद केवल एक काʩ-शैली नही ंबİʋ 

किव-मन की ˢाधीनता की घोषणा है। यह किवता आȏा के गहनतम भावो ं की 

अिभʩİƅ है। िनɻिलİखत िववेचना मŐ हम इन पाँचो ं िवशेषताओ ं को किवयो ं — 

आलोचना एव ं

ͪवæलेषण 
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जयशंकर Ůसाद, सूयŊकांत िũपाठी ‘िनराला’, सुिमũानंदन पंत, और महादेवी वमाŊ — 

के काʩ उदाहरणो ंके साथ िवʶेिषत करŐ गे। 

१. ʩİƅवाद: 

आचायŊ शुƑ ने कहा, “छायावादी किवता मŐ किव का आȏŮकाश है। वह अपने 

अनुभवो,ं भावनाओ ं और िवचारो ं को समाज की अपेƗा अिधक महȕ देता है।” यह 

छायावाद की पहली और सबसे महȇपूणŊ िवशेषता है। िȪवेदी युग की किवता जहाँ 

रा Ō̓ , समाज और नीित पर कŐ िūत थी, वही ंछायावाद मŐ किव का ‘मœ’ कŐ ū मŐ आ जाता 

है। 

जयशंकर Ůसाद की किवताएँ जैसे — ‘आȏा की अिभʩİƅ’, ‘नीरजा’, ‘कामायनी’ 

— इस ‘मœ’ की खोज का उदाहरण हœ। उदाहरणˢŝप ‘कामायनी’ के ‘ŵȠा’ सगŊ मŐ 

किव का आȏदशŊन और आȏाɋेषण ˙ʼ झलकता है — “मानव तू अब भी अमर है, 

तू अभी नही ंमरा है।” 

यहाँ किव अपने भीतर के मनुˈ को जगाने की बात करता है। यही आȏवाचक ˢर 

महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ भी िमलता है — “मœ नीर भरी दुख की बदली, ˙ंदन मŐ िचर 

नाद सुनाती।” 

इस ‘मœ’ का अİˑȕ ʩİƅगत होते Šए भी सावŊभौिमक हो जाता है। शुƑ जी के मत 

मŐ, छायावादी ʩİƅवाद आȏमुƭता नही ंबİʋ आȏ-Ůकाश का मागŊ है। 

२. Ůकृित-िचũण (मानवीकृत Ůकृित): 

शुƑ जी ने िलखा िक “छायावाद की Ůकृित किव के मनोभावो ंकी सहचरी है, उसकी 

दपŊण है।” िȪवेदी युग मŐ Ůकृित बा˨ वˑु थी — नदी, पवŊत, आकाश आिद का 

वˑुपरक वणŊन िकया जाता था। िकंतु छायावाद मŐ Ůकृित किव के अंतर की 

अिभʩİƅ बन जाती है। सुिमũानंदन पंत की किवताएँ Ůकृित के इस मानवीकरण का 

उǽृʼ उदाहरण हœ। उनकी किवता ‘गंुजन’ मŐ वे िलखते हœ — “ɗारी धरती! तेरा şदय 

हरा, मुझमŐ तेरा ही कंपन भरा।” 

काåय छायावादȣ 
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यहाँ Ůकृित और किव का şदय एक हो जाते हœ। इसी Ůकार महादेवी वमाŊ की ‘नीरजा’ 

और ‘िवरह’ किवताओ ंमŐ वषाŊ, पवन और मेघ केवल ̊ʴ नही,ं बİʋ भावनाओ ंके 

Ůतीक हœ। 

जयशंकर Ůसाद की ‘आँसू’ मŐ भी Ůकृित किव के मनोभावो ंका संवेदनाȏक Ůितिबंब 

है — “मेघो ंने घेर िलया नभ को, मलयािनल बहने लगा।” 

शुƑ जी के शɨो ंमŐ, यह है “Ůकृित का आȏीकरण”— जब किव अपने अंतर की 

संवेदना को बा˨ Ůकृित मŐ देखता है। 

३. कʙना की Ůधानता: 

शुƑ जी का मानना था िक छायावाद मŐ यथाथŊ की तुलना मŐ कʙना को अिधक महȇ 

िदया गया है। उɎोनें कहा — “छायावाद मŐ किव केवल वाˑिवकता का वणŊन नही ं

करता, वह कʙना के माȯम से एक नए िवʷ का िनमाŊण करता है।” 

जयशंकर Ůसाद की रचना ‘कामायनी’ इसका सवŖȅम उदाहरण है। यह केवल एक 

पौरािणक कथा नही,ं बİʋ मानव-जीवन की Ůतीकाȏक याũा है। ŵȠा, इड़ा और 

मनु—ये सब मानव चेतना के Ůतीक हœ। किव अपनी कʙना से इɎŐ जीवंत कर देता 

है। 

िनराला की किवता ‘राम की शİƅपूजा’ मŐ कʙना का अद्भुत संगम है। राम केवल 

एक धािमŊक पाũ नही,ं बİʋ शİƅ और कŜणा के मानवीकृत Ůतीक हœ। 

पंत की किवता ‘पʟव’ मŐ कʙना सौदंयŊ का ŷोत बन जाती है। वे िलखते हœ — “मœ 

तुʉारे गीत गाता šँ, ओ जीवन-संिगनी वसंत!” 

यहाँ कʙना केवल अलंकरण नही,ं बİʋ सृजन की आȏा है। शुƑ जी के अनुसार, 

"कʙना के िबना छायावादी किवता का अİˑȕ असंभव है।" 

आलोचना एव ं
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४. सूƘ अनुभूितयो ंकी अिभʩİƅ: 

छायावाद की आȏा है — अनुभूित की सूƘता। शुƑ जी ने िलखा, “छायावाद मŐ किव 

बाहरी जीवन की घटनाओ ंसे नही,ं बİʋ अंतमŊन की तरंगो ंसे किवता रचता है।” यह 

अनुभूित इतनी गहराई तक जाती है िक शɨो ंके पीछे अथŊ िछपे रहते हœ। 

महादेवी वमाŊ की किवताएँ ‘नीरजा’, ‘िमलन’, और ‘िवरह’ इस सूƘता की ŵेʿ िमसाल 

हœ। वे िलखती हœ — “जो तुम आ जाते एक बार, िकतना सुख पाती मœ मनुहार।” 

यहाँ ŮतीƗा और िवरह की भावना इतनी कोमल है िक वह शɨो ं से परे जाकर एक 

आİȏक अनुभूित बन जाती है। इसी Ůकार पंत की किवता मŐ Ůेम, सौदंयŊ और Ůकृित 

की संवेदनाएँ सूƘ ŝप मŐ अिभʩƅ होती हœ। 

िनराला के ‘सरोज-˝ृित’ मŐ यह सूƘता कŜणा का ŝप लेती है — “तुʉारी ˝ृित मŐ 

जगी भावना, अŵु बन बह चली।” 

शुƑ जी ने कहा िक छायावाद की यही िवशेषता उसे आधुिनक काʩ से जोड़ती है — 

Ɛोिंक यह बा˨ से अिधक आंतįरक सȑ की अिभʩİƅ है। 

५. संगीताȏकता: 

शुƑ जी के अनुसार, छायावाद की पाँचवी ं िवशेषता है ‘संगीताȏकता’। छायावादी 

किव केवल अथŊ नही,ं Ȱिन और लय पर भी ȯान देता है। उसकी किवता का पाठ 

करते समय संगीत की लय ˢतः  उȋɄ होती है। 

सुिमũानंदन पंत की भाषा सबसे मधुर और लयाȏक मानी जाती है। उनकी किवता 

‘पवŊत Ůदेश मŐ पावस’ मŐ ˢर-सामंज˟ अद्भुत है — “पवŊत Ůदेश मŐ पावस आया, 

लहरो ंमŐ चाँदनी मुˋाई।” 

महादेवी वमाŊ की भाषा भी संगीतपूणŊ है। उनकी किवता ‘िवरह’ मŐ ˢर और अथŊ का 

अद्भुत संयोजन है। िनराला की किवताओ ं मŐ छंद और लय का Ůयोग गहन 

भावनाȏक संगीत उȋɄ करता है। 
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शुƑ जी ने इस संगीताȏकता को "भाव-संगीत" कहा — अथाŊत वह संगीत जो शɨो ं

के अथŊ से नही,ं भाव से उȋɄ होता है। यह संगीत şदय को ˙ंिदत करता है, आȏा 

को छूता है। 

छायावाद और रह˟वाद पर शुƑ जी के िवचार 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद मŐ रह˟वाद के तȕ को िवशेष महȕ िदया है। उɎोनें कहा 

िक कुछ छायावादी किवयो,ं िवशेषकर जयशंकर Ůसाद और सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला' 

मŐ रह˟वाद की Ůवृिȅ ˙ʼ ŝप से िदखाई देती है। इन किवयो ंमŐ एक अǒात सȅा 

की खोज िदखाई देती है, िजसे वे िविभɄ नामो ंसे पुकारते हœ। 

शुƑ जी ने रह˟वाद को दो Ůकार का माना है। पहला है पारंपįरक रह˟वाद, जो 

भारतीय दशŊन और भİƅ परंपरा से Ůभािवत है। इसमŐ किव परमाȏा से िमलन की 

कामना करता है और अपने आप को उसका Ůेमी मानता है। दूसरा है आधुिनक 

रह˟वाद, जो पिʮमी Ůभाव से उȋɄ Šआ है और िजसमŐ किव एक अǒात सौदंयŊ की 

खोज करता है। 

शुƑ जी ने यह भी कहा िक छायावाद मŐ रह˟वाद की अिधकता दोषपूणŊ है। उɎोनें 

माना िक जब किव बŠत अिधक रह˟ाȏक हो जाता है, तो उसकी किवता अ˙ʼ 

और दुŝह हो जाती है। पाठक को समझने मŐ किठनाई होती है और किवता का Ůभाव 

कम हो जाता है। 

छायावाद की भाषा पर शुƑ जी की ̊िʼ 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद की भाषा पर िवˑार से िवचार िकया है। उɎोनें कहा िक 

छायावादी किवयो ं ने िहंदी भाषा को एक नया ŝप िदया। िȪवेदी युग की खड़ी बोली 

जहाँ कठोर और नीरस थी, वही ं छायावाद ने उसे कोमल, लचीला और संगीताȏक 

बना िदया। 

शुƑ जी के अनुसार, छायावादी किवयो ं ने भाषा मŐ नए शɨो,ं नए Ůयोगो ं और नए 

मुहावरो ंका समावेश िकया। उɎोनें तȖम शɨो ंका अिधक Ůयोग िकया और भाषा 
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को एक िविशʼ गįरमा Ůदान की। साथ ही, उɎोनें भाषा मŐ लाƗिणकता और 

Ůतीकाȏकता को भी िवशेष ̾थान िदया। 

हालांिक, शुƑ जी ने यह भी कहा िक कुछ छायावादी किव भाषा की िविचũता के नाम 

पर दुŝहता की सृिʼ करते हœ। उɎोनें ऐसे Ůयोगो ंको अनावʴक और दोषपूणŊ माना। 

उनकी ̊िʼ मŐ, भाषा का सौदंयŊ ˙ʼता मŐ है, अ˙ʼता मŐ नही।ं 

छायावाद के Ůमुख किवयो ंपर शुƑ जी के िवचार 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद के चार Ůमुख ˑंभो ं - जयशंकर Ůसाद, सूयŊकांत िũपाठी 

'िनराला', सुिमũानंदन पंत और महादेवी वमाŊ - पर अलग-अलग िवचार ʩƅ िकए हœ। 

जयशंकर Ůसाद: शुƑ जी ने Ůसाद को छायावाद का सबसे महȕपूणŊ किव माना। 

उɎोनें कहा िक Ůसाद मŐ भारतीय संˋृित, इितहास और दशŊन का गहरा ǒान है। 

उनकी किवता मŐ रा Ō̓ ीय चेतना, रह˟वाद और Ůकृित Ůेम का अद्भुत संगम है। शुƑ 

जी ने Ůसाद की 'कामायनी' को छायावाद का सवŖǄ िशखर माना। 

सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला': शुƑ जी ने िनराला को एक िवūोही किव के ŝप मŐ 

देखा। उɎोनें कहा िक िनराला परंपरा से हटकर चलने वाले किव हœ। उनकी किवता मŐ 

एक िवशेष Ůकार की शİƅ और ओज है। हालांिक, शुƑ जी ने िनराला की कुछ 

किवताओ ंको अȑिधक दुŝह और अʩवİ̾थत भी माना। 

सुिमũानंदन पंत: शुƑ जी ने पंत को Ůकृित का किव माना। उɎोनें कहा िक पंत की 

किवता मŐ कोमलता, सरलता और सौदंयŊ की Ůधानता है। पंत की भाषा अȑंत मधुर 

और संगीताȏक है। हालांिक, शुƑ जी ने यह भी कहा िक पंत की किवता मŐ गहराई 

और गंभीरता का अभाव है। 

महादेवी वमाŊ: शुƑ जी के समय तक महादेवी का सािहȑ पूरी तरह Ůकािशत नही ं

Šआ था, इसिलए उɎोनें उन पर िवˑार से नही ं िलखा। लेिकन उɎोनें महादेवी को 

वेदना की कवियũी माना और कहा िक उनकी किवता मŐ एक िवशेष Ůकार की 

भावुकता है। 
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छायावाद का िȪवेदी युग से संबंध 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद को िȪवेदी युग की ŮितिŢया के ŝप मŐ देखा। उɎोनें कहा 

िक िȪवेदी युग मŐ जो नीरसता, उपदेशाȏकता और यथाथŊवाद था, उसके िवŜȠ 

छायावाद एक ˢाभािवक िवūोह था। िȪवेदी युग के किव बाहरी जगत के िचतेरे थे, 

जबिक छायावादी किव आंतįरक जगत के। 

शुƑ जी ने यह भी कहा िक यह पįरवतŊन अचानक नही ंŠआ। िȪवेदी युग के अंितम 

दौर मŐ ही कुछ किवयो ंमŐ छायावादी Ůवृिȅयाँ िदखाई देने लगी थी।ं माखनलाल चतुवőदी 

और बालकृˁ शमाŊ 'नवीन' जैसे किवयो ंमŐ यह पįरवतŊन ˙ʼ है। इस Ůकार छायावाद 

एक Ţिमक िवकास का पįरणाम है, न िक अचानक उȋɄ Šआ आंदोलन। 

छायावाद और पिʮमी Ůभाव 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद पर पिʮमी रोमांिटक आंदोलन के Ůभाव को ˢीकार िकया, 

लेिकन उɎोनें यह भी कहा िक छायावाद केवल पिʮमी अनुकरण नही ं है। भारतीय 

काʩ परंपरा मŐ भी रह˟वाद, Ůकृित Ůेम और भावुकता के तȕ मौजूद रहे हœ। 

छायावादी किवयो ंने इन भारतीय तȕो ंको पिʮमी Ůभाव से संयोिजत िकया। 

शुƑ जी ने कहा िक पिʮमी रोमांिटक किवयो ंजैसे वड्ŊसवथŊ, शेली, कीट्स आिद का 

Ůभाव छायावादी किवयो ंपर अवʴ पड़ा, लेिकन उɎोनें इस Ůभाव को भारतीय संदभŊ 

मŐ ढाला। उɎोनें भारतीय दशŊन, भारतीय संˋृित और भारतीय जीवन मूʞो ं को 

अपनी किवता मŐ महȕपूणŊ ̾थान िदया। 

शुƑ जी ने यह भी कहा िक कुछ छायावादी किव पिʮमी Ůभाव मŐ इतने डूब गए िक 

उɎोनें भारतीयता को ही भुला िदया। ऐसे किवयो ं की किवता मŐ एक Ůकार की 

कृिũमता िदखाई देती है। उɎोनें ऐसी Ůवृिȅ को हािनकारक माना। 

छायावाद का सामािजक और सांˋृितक संदभŊ 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद को केवल सािहİȑक आंदोलन के ŝप मŐ नही ंदेखा, बİʋ 

उसे सामािजक और सांˋृितक संदभŊ मŐ भी रखा। उɎोनें कहा िक छायावाद उस 
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समय का Ůितिनिधȕ करता है जब भारत ˢाधीनता संŤाम से गुजर रहा था, जब 

पुरानी माɊताएँ टूट रही थी ंऔर नए मूʞ उभर रहे थे। 

शुƑ जी के अनुसार, छायावाद मŐ ʩİƅ की ˢतंũता का जो भाव िदखाई देता है, वह 

ˢाधीनता आंदोलन का ही Ůितिबंब है। छायावादी किव जब बंधनो ंसे मुİƅ की बात 

करते हœ, तो वे केवल ʩİƅगत बंधनो ंकी बात नही ंकर रहे, बİʋ सामािजक और 

राजनीितक बंधनो ंकी भी बात कर रहे हœ। 

शुƑ जी ने यह भी कहा िक छायावाद मŐ ˓ी के Ůित जो नया ̊िʼकोण िदखाई देता है, 

वह भी सामािजक पįरवतŊन का पįरणाम है। छायावादी किवयो ंने ˓ी को केवल भोग 

की वˑु या पूजा की देवी के ŝप मŐ नही ंदेखा, बİʋ एक ˢतंũ ʩİƅȕ के ŝप मŐ 

देखा। यह ̊िʼकोण तǽालीन समाज सुधार आंदोलनो ंका Ůभाव था। 

छायावाद की काʩ भाषा और िशʙ 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद की काʩ भाषा और िशʙ पर िवˑार से िवचार िकया। 

उɎोनें कहा िक छायावादी किवयो ंने िहंदी किवता मŐ नए छंदो,ं नई लय और नई भाषा 

शैली का Ůयोग िकया। उɎोनें परंपरागत छंदो ंके बंधन को तोड़ा और मुƅ छंद का 

Ůयोग िकया। 

शुƑ जी के अनुसार, छायावादी किवयो ंने अलंकारो ंका भी नया Ůयोग िकया। उɎोनें 

अलंकारो ंको केवल सजावट के िलए नही,ं बİʋ भाव की अिभʩİƅ के िलए Ůयोग 

िकया। उपमा, ŝपक, मानवीकरण आिद अलंकारो ंका Ůयोग इतना ˢाभािवक है िक 

वे किवता का अिभɄ अंग बन गए हœ। 

शुƑ जी ने छायावादी किवता मŐ िबंब योजना को भी महȕपूणŊ माना। उɎोनें कहा िक 

छायावादी किव शɨो ंके माȯम से ऐसे िचũ खीचंते हœ जो पाठक के मन मŐ ˙ʼ ŝप 

से उभर आते हœ। यह िबंब योजना छायावाद की एक िविशʼ उपलİɩ है।
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छायावाद मŐ Ůतीकवाद 

आचायŊ शुƑ ने छायावाद मŐ Ůतीकवाद के महȕ को रेखांिकत िकया। उɎोनें कहा 

िक छायावादी किव ŮȑƗ कथन की अपेƗा Ůतीको ंके माȯम से अपनी बात कहना 

अिधक पसंद करते हœ। यह Ůतीकवाद पिʮमी Ůभाव का पįरणाम है, लेिकन भारतीय 

काʩ परंपरा मŐ भी Ůतीको ंका Ůयोग होता रहा है। 

शुƑ जी ने कहा िक Ůतीको ंका Ůयोग किवता को गहराई देता है। एक अǅा Ůतीक 

अनेक अथŘ को समेटे रहता है और पाठक को सोचने के िलए िववश करता है। लेिकन 

उɎोनें यह भी चेतावनी दी िक अȑिधक Ůतीकाȏकता किवता को दुŝह बना देती 

है। 

शुƑ जी ने छायावादी किवयो ं Ȫारा Ůयुƅ कुछ Ůतीको ं का िवʶेषण िकया। जैसे 

Ůसाद के 'आँसू' मŐ आँसू केवल आँसू नही ं है, बİʋ वेदना, पीड़ा और काŜǻ का 

Ůतीक है। इसी Ůकार िनराला के 'राम की शİƅपूजा' मŐ रात का Ůतीक अंधकार और 

िनराशा का है। 

 

 

िचũ 4.2 छायावाद मŐ Ůतीकवाद
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इकाई 4.2: नामवर िसंह नंददुलारे बाजपेयी अɊ आलोचको ंके मत 
 
4.2.1 नामवर िसंह का ̊िʼकोण 

Ůˑावना 

नामवर िसंह (1927-2019) िहंदी सािहȑ के सवाŊिधक Ůभावशाली और िववादा˙द 

आलोचको ंमŐ से एक रहे हœ। उनका छायावाद पर िलखा गया Ťंथ 'छायावाद' (1955) 

िहंदी आलोचना का एक मील का पȈर माना जाता है। यह पुˑक न केवल छायावाद 

के पुनमूŊʞांकन के िलए महȕपूणŊ है, बİʋ िहंदी आलोचना मŐ माƛŊवादी ̊िʼकोण 

की ̾थापना के िलए भी उʟेखनीय है। नामवर िसंह ने छायावाद को केवल एक काʩ-

आंदोलन के ŝप मŐ नही ंदेखा, बİʋ उसे भारतीय नवजागरण और रा Ō̓ ीय आंदोलन 

के ʩापक संदभŊ मŐ िवʶेिषत िकया। 

'छायावाद' पुˑक का िवˑृत अȯयन 

पुˑक की पृʿभूिम और उȞेʴ 

नामवर िसंह की 'छायावाद' पुˑक 1955 मŐ Ůकािशत Šई थी, जब वे काशी िहंदू 

िवʷिवȨालय मŐ शोधाथŎ थे। यह पुˑक उनका पीएच.डी. शोध-Ůबंध था जो आचायŊ 

हजारीŮसाद िȪवेदी के िनदőशन मŐ पूणŊ Šआ। इस पुˑक के Ůकाशन से पूवŊ छायावाद 

पर जो भी आलोचनाȏक कायŊ Šआ था, वह मुƥतः  ŝमानी, रह˟वादी या िफर 

भाववादी ̊िʼकोण से Ůेįरत था। नामवर िसंह ने पहली बार छायावाद को भौितकवादी 

और ऐितहािसक ȪंȪाȏक पȠित से देखने का Ůयास िकया। 

नामवर िसंह का उȞेʴ छायावाद को उसके सामािजक-आिथŊक संदभŘ मŐ देखना और 

यह Ůमािणत करना था िक छायावाद कोई ˢगाŊरोहण या पलायनवादी काʩ-आंदोलन 

नही ंथा, बİʋ भारतीय पुनजाŊगरण का एक महȕपूणŊ चरण था। उɎोनें छायावाद को 

मȯवगŎय चेतना की अिभʩİƅ के ŝप मŐ Ůˑुत िकया जो उस समय की 

सामािजक-राजनीितक पįरİ̾थितयो ंका Ůितफलन थी। 

काåय छायावादȣ 
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छायावाद की पįरभाषा और ˢŝप 

नामवर िसंह ने छायावाद को पįरभािषत करते Šए िलखा है िक "छायावाद िहंदी काʩ 

मŐ रा Ō̓ ीय जागरण और नवजागरण की भावधारा का काʩाȏक उɉेष है।" उनके 

अनुसार छायावाद मŐ 'छाया' शɨ का Ůयोग तीन अथŘ मŐ िकया जा सकता है: 

1. Ůितिबंब या परछाई ंके अथŊ मŐ: जहाँ किव वाˑिवकता की छाया को Ůˑुत 

करता है, न िक ŮȑƗ वाˑिवकता को। 

2. रह˟ या अ˙ʼता के अथŊ मŐ: जहाँ किव की अिभʩİƅ मŐ एक 

रह˟ाȏकता और अ˙ʼता होती है। 

3. कोमलता और सौदंयŊ के अथŊ मŐ: जहाँ काʩ मŐ एक िवशेष Ůकार की 

कोमलता और सौदंयŊ-चेतना होती है। 

नामवर िसंह ने ˙ʼ िकया िक छायावाद इन तीनो ंअथŘ का समɋय है, लेिकन इसका 

सार रा Ō̓ ीय और सांˋृितक जागरण मŐ िनिहत है। उɎोनें छायावाद को िȪवेदी युग की 

नीरस उपदेशाȏकता और इितवृȅाȏकता से मुİƅ के ŝप मŐ देखा। 

सामािजक-आिथŊक पृʿभूिम का िवʶेषण 

नामवर िसंह ने छायावाद की उȋिȅ और िवकास को तǽालीन भारतीय समाज की 

सामािजक-आिथŊक पįरİ̾थितयो ंसे जोड़कर देखा। उɎोनें बताया िक 19वी ंशताɨी के 

उȅराधŊ और 20वी ंशताɨी के पूवाŊधŊ मŐ भारत मŐ एक नवीन मȯवगŊ का उदय हो रहा 

था। यह मȯवगŊ िशिƗत, संवेदनशील और रा Ō̓ ीय चेतना से युƅ था। अंŤेजी शासन के 

िवŜȠ बढ़ते असंतोष, ˢाधीनता संŤाम की तीŴता, और पिʮमी िशƗा और िवचारो ंके 

Ůभाव ने इस मȯवगŊ मŐ एक नई चेतना जाŤत की।नामवर िसंह के अनुसार, छायावाद 

इसी मȯवगŎय चेतना की काʩाȏक अिभʩİƅ है। िजस Ůकार यूरोप मŐ पुनजाŊगरण 

के समय रोमांिटक काʩ का िवकास Šआ था, उसी Ůकार भारत मŐ रा Ō̓ ीय जागरण के 

दौर मŐ छायावाद का उदय Šआ। उɎोनें इस बात पर बल िदया िक छायावाद कोई 

आकİ˝क घटना नही ंथी, बİʋ एक ऐितहािसक आवʴकता थी।  Ůथम िवʷयुȠ 

(1914-1918) के बाद की िनराशा और मोहभंग ने भी छायावादी काʩ को Ůभािवत 

िकया। युȠ के िवनाशकारी पįरणामो ंने  
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मानवीय मूʞो ंपर Ůʲिच˥ लगा िदए थे। इसी पृʿभूिम मŐ छायावादी किवयो ंने मानवीय 

गįरमा, Ůेम, सौदंयŊ और आȯाİȏकता का गान िकया। 

छायावाद और रा Ō̓ ीयता 

नामवर िसंह ने छायावाद को रा Ō̓ ीय काʩ-आंदोलन के ŝप मŐ Ůˑुत िकया। उɎोनें 

िदखाया िक छायावादी किवयो ंमŐ रा Ō̓ ीय चेतना कूट-कूट कर भरी Šई थी। Ůसाद के 

'िहमालय', 'भारत', 'अŜण यह मधुमय देश हमारा' जैसी रचनाएँ, िनराला की 'भारती 

जय-िवजय करे', पंत की 'भारतमाता Ťामवािसनी' और महादेवी की कई रचनाओ ंमŐ 

रा Ō̓ ीय भावना ˙ʼ ŝप से ̊िʼगोचर होती है। 

नामवर िसंह ने यह भी ˙ʼ िकया िक छायावाद की रा Ō̓ ीयता केवल राजनीितक नही ं

थी, बİʋ सांˋृितक थी। छायावादी किवयो ंने भारतीय संˋृित, परंपरा और इितहास 

से Ůेरणा ली। Ůसाद के नाटको ंऔर काʩ मŐ भारतीय इितहास का गौरवशाली िचũण 

िमलता है। िनराला ने भारतीय िमथको ं और लोक-परंपरा का सृजनाȏक उपयोग 

िकया। इस Ůकार छायावाद ने िहंदी सािहȑ को रा Ō̓ ीय और सांˋृितक पहचान दी। 

छायावाद और ʩİƅवाद 

नामवर िसंह ने छायावाद मŐ ʩİƅवाद की मजबूत उपİ̾थित को रेखांिकत िकया। 

उɎोनें बताया िक छायावाद ने िȪवेदी युग की सामूिहक और समाजोɉुख काʩ-धारा 

के िवŜȠ ʩİƅ की ˢतंũता और ʩİƅȕ के िवकास पर बल िदया। छायावादी किव 

ने अपने ʩİƅगत अनुभवो,ं भावनाओ ं और संवेदनाओ ं को अिभʩİƅ दी। यह 

ʩİƅवाद आधुिनक मानव की उस चेतना का पįरणाम था जो अपनी ˢतंũता और 

अİ˝ता की खोज मŐ संलư थी।हालाँिक, नामवर िसंह ने यह भी ˙ʼ िकया िक 

छायावाद का ʩİƅवाद अहंकार-Ůधान या समाज-िवरोधी नही ंथा। छायावादी किव 

का ʩİƅȕ समाज से पलायन नही ं करता, बİʋ उसके साथ एक नए संबंध की 

̾थापना करता है। महादेवी वमाŊ की ʩİƅगत वेदना मŐ भी सावŊभौिमक मानवीय पीड़ा 

की अनुगँूज सुनाई देती है। िनराला का िवūोही ʩİƅȕ समाज के शोिषत और वंिचत 

वगŘ के Ůित गहरी सहानुभूित रखता है। 
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छायावाद और रह˟वाद 

छायावाद मŐ रह˟वाद की उपİ̾थित को लेकर नामवर िसंह ने एक संतुिलत ̊िʼकोण 

Ůˑुत िकया। उɎोनें ˢीकार िकया िक छायावाद मŐ, िवशेषकर महादेवी वमाŊ के 

काʩ मŐ, रह˟वादी तȕ Ůमुखता से मौजूद हœ। लेिकन उɎोनें यह भी कहा िक 

छायावाद का रह˟वाद भारतीय परंपरा और आधुिनक सामािजक चेतना का िमŵण 

है। नामवर िसंह ने रह˟वाद को छायावाद की कŐ ūीय िवशेषता नही ं माना। उनके 

अनुसार, छायावाद मूलतः  मानववादी काʩ-आंदोलन है िजसमŐ रह˟वाद एक घटक 

के ŝप मŐ उपİ̾थत है। Ůसाद और िनराला के काʩ मŐ रह˟वाद का Ůभाव सीिमत है, 

जबिक पंत के काʩ मŐ यह केवल एक चरण िवशेष मŐ िदखाई देता है। केवल महादेवी 

के यहाँ रह˟वाद Ůधान है, लेिकन उनका रह˟वाद भी भारतीय भİƅ-परंपरा से 

Ůेįरत है। 

Ůमुख छायावादी किवयो ंका मूʞांकन 

जयशंकर Ůसाद: नामवर िसंह ने Ůसाद को छायावाद का सबसे महȕपूणŊ और 

Ůितिनिध किव माना। उɎोनें Ůसाद के काʩ मŐ रा Ō̓ ीय चेतना, ऐितहािसक बोध, 

सांˋृितक गौरव और मानवीय संवेदना का समɋय पाया। Ůसाद की 'कामायनी' को 

उɎोनें िहंदी सािहȑ की सवŊŵेʿ काʩ-कृित माना। नामवर िसंह ने Ůसाद के काʩ मŐ 

दाशŊिनक गहराई, ŝपक-योजना की कुशलता और भाषा की समृİȠ की Ůशंसा की। 

सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला': नामवर िसंह ने िनराला को छायावाद का सबसे 

Ţांितकारी और Ůगितशील किव माना। उɎोनें िनराला के काʩ मŐ सामािजक यथाथŊ, 

शोषण के Ůित िवūोह और मानवीय कŜणा को रेखांिकत िकया। 'राम की शİƅपूजा', 

'तुलसीदास', 'िभƗुक' जैसी रचनाओ ंमŐ िनराला की सामािजक चेतना ˙ʼ िदखाई देती 

है। नामवर िसंह ने िनराला को छायावाद से Ůगितवाद की ओर जाने वाली कड़ी के ŝप 

मŐ देखा। 

सुिमũानंदन पंत: नामवर िसंह ने पंत को छायावाद का सवाŊिधक कोमल और Ůकृित-

Ůेमी किव माना। उɎोनें पंत के काʩ मŐ सौदंयŊ-बोध, Ůकृित-िचũण और भाषा की 
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मधुरता की सराहना की। हालाँिक, उɎोनें यह भी कहा िक पंत के काʩ मŐ सामािजक 

यथाथŊ और संघषŊ का अभाव है। पंत का काʩ अिधक सौदंयŊपरक और कम 

यथाथŊपरक है। 

महादेवी वमाŊ: नामवर िसंह ने महादेवी को छायावाद की सबसे संवेदनशील और 

रह˟वादी कवियũी माना। उɎोनें महादेवी के काʩ मŐ वेदना की गहराई, Ůेम की 

तीŴता और आȯाİȏक उǽंठा को रेखांिकत िकया। हालाँिक, नामवर िसंह ने 

महादेवी के रह˟वाद को भारतीय भİƅ-परंपरा का िवˑार माना, न िक पिʮमी 

रह˟वाद का अनुकरण। 

छायावाद की भाषा और शैली 

नामवर िसंह ने छायावाद की भाषा और शैली पर िवशेष ȯान िदया। उɎोनें बताया िक 

छायावाद ने िहंदी काʩ-भाषा को नया ŝप िदया। िȪवेदी युग की कठोर और नीरस 

भाषा के ̾थान पर छायावाद ने लचीली, संगीताȏक और भावपूणŊ भाषा का Ůयोग 

िकया। तȖम शɨो ंकी अिधकता, मुहावरो ंऔर लोकोİƅयो ंका Ůयोग, और संˋृत 

छंदो ंका िहंदी मŐ Ůयोग छायावाद की भाषागत िवशेषताएँ हœ। 

छायावाद ने Ůतीक और िबंब-योजना पर िवशेष बल िदया। नामवर िसंह ने िदखाया िक 

छायावादी किवयो ं ने Ůकृित, Ůेम और रह˟ के िलए नए Ůतीको ंका िनमाŊण िकया। 

Ůसाद के 'ŵȠा' और 'मनु', िनराला के 'तुलसीदास' और 'राम', पंत के 'बादल' और 

'पु˃', महादेवी के 'दीप' और 'िŮय' – ये सभी Ůतीक छायावादी काʩ की िविशʼता को 

दशाŊते हœ। 

छायावाद की सीमाएँ 

नामवर िसंह ने छायावाद की कुछ सीमाओ ंकी ओर भी संकेत िकया। उɎोनें कहा िक 

छायावाद मŐ यथाथŊ से पलायन की Ůवृिȅ कही-ंकही ं िदखाई देती है। छायावादी किव 

तǽालीन समाज की कठोर सǄाइयो ंसे आँखŐ मँूदकर कʙना-लोक मŐ िवचरण करता 

है। छायावाद मŐ ʩİƅवाद कभी-कभी आȏमुƭता मŐ बदल जाता है। रह˟वाद की 

अितशयता ने छायावाद को जनसामाɊ से दूर कर िदया।
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इसके अितįरƅ, नामवर िसंह ने यह भी कहा िक छायावाद मूलतः  मȯवगŎय काʩ-

आंदोलन था िजसमŐ िकसान-मजदूर वगŘ की आवाज़ नही ंसुनाई देती। छायावादी किव 

समाज के िशिƗत और संवेदनशील वगŊ की भावनाओ ं को ʩƅ करता है, लेिकन 

शोिषत और वंिचत वगŘ की पीड़ा से वह दूर रहता है (यȨिप िनराला इसके अपवाद 

हœ)। 

छायावाद का महȕ और योगदान 

नामवर िसंह ने छायावाद के महȕ को ˢीकार करते Šए कहा िक छायावाद ने िहंदी 

सािहȑ को आधुिनकता की ओर ले जाने मŐ महȕपूणŊ भूिमका िनभाई। छायावाद ने 

काʩ-भाषा को समृȠ िकया, काʩ-ŝपो ंका िवकास िकया, और िहंदी सािहȑ को 

रा Ō̓ ीय-अंतराŊ Ō̓ ीय पहचान दी। छायावाद के िबना आधुिनक िहंदी सािहȑ की कʙना 

नही ंकी जा सकती। 

नामवर िसंह ने यह भी कहा िक छायावाद ने बाद के सािहİȑक आंदोलनो ं– Ůगितवाद, 

Ůयोगवाद, नई किवता – के िलए मागŊ Ůशˑ िकया। छायावाद ने ʩİƅ की ˢतंũता, 

कलाȏक अिभʩİƅ की ˢतंũता, और सािहİȑक Ůयोग की ˢतंũता पर बल िदया। 

यह परंपरा आधुिनक िहंदी सािहȑ मŐ िनरंतर जारी है। 

आलोचनाȏक पȠित 

नामवर िसंह की आलोचनाȏक पȠित माƛŊवादी है, लेिकन वे कǥर या यांिũक 

माƛŊवादी नही ं हœ। उɎोनें सािहȑ को सामािजक-आिथŊक संदभŘ मŐ देखा, लेिकन 

सािहȑ की कलाȏकता और सौदंयŊ को भी महȕ िदया। उɎोनें ऐितहािसक ȪंȪाȏक 

पȠित का Ůयोग करते Šए छायावाद को तǽालीन सामािजक-राजनीितक 

पįरİ̾थितयो ंसे जोड़ा, लेिकन काʩ के आंतįरक गुणो ं– भाषा, शैली, छंद, Ůतीक – की 

भी िवˑृत चचाŊ की।नामवर िसंह ने छायावाद का अȯयन करते समय Ůाथिमक ŷोतो ं

– किवयो ं की रचनाओ ं – का गहन िवʶेषण िकया। उɎोनें पूवŊवतŎ आलोचको ं के 

िवचारो ं को भी ȯान मŐ रखा, लेिकन अपना ˢतंũ ̊िʼकोण Ůˑुत िकया। उनकी 

पुˑक मŐ तȚो,ं उȠरणो ं और तकŘ का संतुिलत Ůयोग है।

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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पुˑक का Ůभाव और िववाद 

'छायावाद' पुˑक के Ůकाशन के बाद िहंदी सािहȑ जगत मŐ हलचल मच गई। नामवर 

िसंह के माƛŊवादी ̊िʼकोण को कुछ आलोचको ंने सराहा तो कुछ ने आपिȅ जताई। 

ŝिढ़वादी आलोचको ंने नामवर िसंह पर छायावाद को राजनीितक चʳे से देखने का 

आरोप लगाया। उनका कहना था िक सािहȑ केवल सामािजक-आिथŊक पįरİ̾थितयो ं

का Ůितफलन नही ंहै, बİʋ एक ˢतंũ कलाȏक सृजन है। 

हालाँिक, नामवर िसंह की पुˑक ने छायावाद के अȯयन को एक नई िदशा दी। बाद 

के आलोचको ंने छायावाद को केवल रह˟वादी या ŝमानी काʩ-आंदोलन के ŝप मŐ 

नही,ं बİʋ सामािजक-राजनीितक संदभŘ मŐ देखना शुŝ िकया। नामवर िसंह की 

पुˑक ने यह िसȠ कर िदया िक सािहİȑक आलोचना मŐ सामािजक-ऐितहािसक 

पįरŮेƙ अिनवायŊ है। 

िनʺषŊ 

नामवर िसंह का छायावाद पर ̊िʼकोण संतुिलत, तकŊ संगत और गहन है। उɎोनें 

छायावाद को न तो अितशय मिहमामंिडत िकया और न ही अˢीकार िकया। उɎोनें 

छायावाद के महȕ को ˢीकार करते Šए उसकी सीमाओ ंकी ओर भी संकेत िकया। 

उनकी 'छायावाद' पुˑक िहंदी आलोचना का एक मौिलक और युगांतरकारी Ťंथ है जो 

आज भी Ůासंिगक है। 

4.2.2 नंददुलारे बाजपेयी का ̊िʼकोण 

नंददुलारे बाजपेयी (1906-1984) िहंदी सािहȑ के Ůितिʿत आलोचक, इितहासकार 

और िशƗािवद् थे। उɎोनें छायावाद पर िवˑृत शोधपरक कायŊ िकया और छायावाद 

की एक नई ʩाƥा Ůˑुत की। बाजपेयी जी का ̊िʼकोण नामवर िसंह के माƛŊवादी 

̊िʼकोण से िभɄ था। वे अिधक परंपरावादी और सौदंयŊशा˓ीय ̊िʼकोण रखते थे। 

उनकी Ůमुख कृित 'छायावाद: पुनमूŊʞांकन' मŐ छायावाद का समŤ और संतुिलत 

िववेचन िमलता है। 

काåय छायावादȣ 

 



128 
 

छायावाद की नई ʩाƥा 

छायावाद की पįरभाषा और ˢŝप 

नंददुलारे बाजपेयी ने छायावाद को पįरभािषत करते Šए िलखा है िक "छायावाद ̾थूल 

के Ůित सूƘ का िवūोह है।" उनके अनुसार छायावाद मŐ 'छाया' शɨ का ताȋयŊ 

ŮȑƗ के ̾थान पर अŮȑƗ की अिभʩİƅ से है। छायावादी किव ŮȑƗ यथाथŊ को 

सीधे Ůˑुत नही ंकरता, बİʋ उसकी छाया, परछाईं या Ůितिबंब को Ůˑुत करता है। 

बाजपेयी जी ने छायावाद को चार Ůमुख िवशेषताओ ंसे युƅ माना: 

1. सूƘानुभूित की अिभʩİƅ: छायावाद मŐ ̾थूल वˑुओ ंके ̾थान पर सूƘ 

भावनाओ ंऔर अनुभूितयो ंकी अिभʩİƅ होती है। छायावादी किव बा˨ जगत की 

अपेƗा आंतįरक जगत को अिधक महȕ देता है। 

2. Ůतीकाȏकता और लाƗिणकता: छायावाद मŐ ŮȑƗ कथन की अपेƗा 

Ůतीको ं और लƗणाओ ं का Ůयोग िकया जाता है। यह Ůतीकाȏकता काʩ को 

गहराई और बŠअथŊता Ůदान करती है। 

3. संगीताȏकता और लयबȠता: छायावाद मŐ भाषा की संगीताȏकता पर 

िवशेष बल िदया गया है। छंद-योजना, Ȱिन-संगित और लय की मधुरता छायावाद 

की Ůमुख िवशेषता है। 

4. रह˟ाȏकता और आȯाİȏकता: छायावाद मŐ एक रह˟ाȏक और 

आȯाİȏक तȕ मौजूद है जो किव को अǒात और अ̊ʴ की ओर Ůेįरत करता 

है। 

छायावाद की उȋिȅ और िवकास 

नंददुलारे बाजपेयी ने छायावाद की उȋिȅ के कई कारण बताए। उɎोनें नामवर िसंह 

की तरह केवल सामािजक-आिथŊक कारणो ं पर बल नही ं िदया, बİʋ सािहİȑक, 

सांˋृितक और मनोवैǒािनक कारणो ंको भी महȕ िदया। 

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 



129 
 

सािहİȑक कारण: बाजपेयी जी ने बताया िक िȪवेदी युग की किवता नीरस, 

उपदेशाȏक और यथाथŊवादी थी। उसमŐ भावुकता, कʙना और सौदंयŊ-बोध का 

अभाव था। छायावाद इसी नीरसता और यथाथŊवाद के िवŜȠ एक काʩाȏक 

ŮितिŢया था। छायावादी किवयो ं ने काʩ मŐ भावुकता, कʙना और सौदंयŊ को 

पुन̾थाŊिपत िकया। 

सांˋृितक कारण: बाजपेयी जी ने छायावाद को भारतीय सांˋृितक पुनजाŊगरण का 

पįरणाम माना। 19वी ं और 20वी ं शताɨी मŐ भारतीय बुİȠजीिवयो ं ने अपनी Ůाचीन 

संˋृित, सािहȑ और दशŊन की पुनखŖज की। वेदांत, उपिनषद, भİƅ-काʩ और 

संˋृत सािहȑ के Ůित नई Ŝिच जागी। छायावाद इसी सांˋृितक पुनजाŊगरण की 

काʩाȏक अिभʩİƅ है। 

पिʮमी Ůभाव: बाजपेयी जी ने ˢीकार िकया िक छायावाद पर पिʮमी रोमांिटक 

काʩ और Ůतीकवाद का Ůभाव पड़ा। वड्ŊसवथŊ, शेली, कीट्स, टेनीसन जैसे रोमांिटक 

किवयो ं और बोदलेयर, वलőन, मेटरिलंक जैसे Ůतीकवादी किवयो ं की रचनाओ ं ने 

छायावादी किवयो ंको Ůेįरत िकया। हालाँिक, बाजपेयी जी ने यह भी ˙ʼ िकया िक 

छायावाद केवल पिʮमी अनुकरण नही ंथा, बİʋ भारतीय संदभŊ और संवेदना से युƅ 

मौिलक काʩ-आंदोलन था। 

मनोवैǒािनक कारण: बाजपेयी जी ने छायावाद को आधुिनक मानव की मनोवैǒािनक 

İ̾थित का Ůितफलन माना। आधुिनक युग मŐ मनुˈ भौितक सɷता से ऊब गया है 

और आȯाİȏक शांित की खोज मŐ है। िवǒान और तकŊ वाद ने मानव-जीवन को यंũवत 

बना िदया है। छायावाद इसी यांिũकता के िवŜȠ भावुकता, कʙना और रह˟ का 

काʩ है। 

छायावाद और रह˟वाद 

नंददुलारे बाजपेयी ने छायावाद मŐ रह˟वाद को कŐ ūीय महȕ िदया। उनके अनुसार 

रह˟वाद छायावाद की आȏा है। बाजपेयी जी ने रह˟वाद को दो Ůकार का माना:

काåय छायावादȣ 
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1. भारतीय रह˟वाद: जो वेदांत, उपिनषद और भİƅ-परंपरा से Ůेįरत है। इसमŐ 

आȏा और परमाȏा का िमलन, माया और Ű˦, भİƅ और समपŊण जैसे तȕ 

शािमल हœ। महादेवी वमाŊ का रह˟वाद इसी ŵेणी मŐ आता है। 

2. पिʮमी रह˟वाद: जो पिʮमी िमİːिसǚ से Ůभािवत है। इसमŐ अǒात की 

खोज, रह˟मय अनुभूित और अलौिकक Ůेम जैसे तȕ शािमल हœ। 

बाजपेयी जी ने बताया िक छायावाद का रह˟वाद पलायनवादी नही ंहै। यह जीवन से 

पलायन नही,ं बİʋ जीवन की गहराई मŐ उतरना है। रह˟वाद के माȯम से 

छायावादी किव जीवन के परम सȑ, परम सौदंयŊ और परम आनंद की खोज करता है। 

यह रह˟वाद आȯाİȏक िजǒासा का पįरणाम है, न िक भौितक जगत से पलायन 

का। 

छायावाद और Ůकृित 

नंददुलारे बाजपेयी ने छायावाद मŐ Ůकृित-िचũण की िवशद चचाŊ की। उɎोनें बताया 

िक छायावादी किवयो ं ने Ůकृित को नए ̊िʼकोण से देखा। िȪवेदी युग मŐ Ůकृित का 

िचũण वˑुपरक और वैǒािनक था। छायावाद मŐ Ůकृित मानवीकृत हो गई। छायावादी 

किव Ůकृित मŐ अपनी भावनाओ ंका Ůितिबंब देखता है। Ůकृित किव की सहचरी, िमũ 

और Ůेिमका बन जाती है। 

बाजपेयी जी ने छायावादी Ůकृित-िचũण की कुछ िवशेषताएँ बताईं: 

1. आलंबन और उȞीपन: छायावाद मŐ Ůकृित केवल पृʿभूिम नही ं है, बİʋ 

काʩ का आलंबन और उȞीपन है। Ůकृित किव की भावनाओ ंको जगाती और तीŴ 

करती है। 

2. मानवीकरण: छायावादी किव Ůकृित को मानवीय गुणो ंसे युƅ करता है। सूयŊ, 

चंūमा, बादल, नदी, पहाड़ सभी मानवीय भावनाओ ंसे संपɄ हो जाते हœ। 

3. Ůतीकाȏकता: छायावाद मŐ Ůकृित Ůतीकाȏक अथŊ Ťहण कर लेती है। दीप, 

बादल, सागर, पवŊत – ये सभी गहरे काʩाथŘ के Ůतीक बन जाते हœ। 

4. रह˟मयता: छायावाद मŐ Ůकृित रह˟मय हो जाती है। Ůकृित के पीछे किव 

एक अǒात, अ̊ʴ शİƅ को देखता है।

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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पंत का Ůकृित-िचũण सवाŊिधक संुदर और मनोहारी है। िनराला की Ůकृित शİƅशाली 

और गितमान है। Ůसाद की Ůकृित दाशŊिनक और रह˟मय है। महादेवी की Ůकृित 

भावुक और संवेदनशील है। 

छायावाद और Ůेम 

बाजपेयी जी ने छायावाद मŐ Ůेम की अिभʩİƅ पर िवशेष ȯान िदया। उɎोनें बताया 

िक छायावाद मŐ Ůेम का िचũण अȑंत सूƘ, भावुक और आदशŊवादी है। छायावादी 

Ůेम भौितक या इंिūयजɊ नही,ं बİʋ आȯाİȏक और ɘेटोिनक है। यह Ůेम आȏा 

की ɗास है, न िक शरीर की। 

बाजपेयी जी ने छायावादी Ůेम की कुछ िवशेषताएँ बताईं: 

1. आदशŎकरण: छायावाद मŐ Ůेमी या Ůेिमका का आदशŎकरण होता है। वह सामाɊ 

मनुˈ नही,ं बİʋ दैवी गुणो ंसे संपɄ आदशŊ बन जाता है। 

2. वेदना और िवरह: छायावादी Ůेम मŐ िमलन की अपेƗा िवरह की अिधकता है। Ůेम 

की पूणŊता िवरह मŐ है, िमलन मŐ नही।ं महादेवी का संपूणŊ काʩ इसी िवरह-वेदना 

का गान है। 

3. रह˟ाȏकता: छायावादी Ůेम मŐ एक रह˟ाȏक तȕ है। िŮयतम का ˢŝप 

अ˙ʼ और रह˟मय है। यह िŮयतम कौन है – मानव या परमाȏा? यह Ůʲ 

अनुȅįरत रहता है। 

4. ȑाग और समपŊण: छायावादी Ůेम मŐ ȑाग और समपŊण की भावना Ůधान है। Ůेमी 

अपने िŮयतम के िलए सवŊˢ ȑाग करने को तȋर रहता है। 

महादेवी वमाŊ का Ůेम-काʩ छायावाद की Ůेम-भावना का सवŖȅम उदाहरण है। उनके 

काʩ मŐ Ůेम, वेदना, िवरह और समपŊण का अद्भुत समɋय है। 

छायावाद की भाषा और िशʙ 

नंददुलारे बाजपेयी ने छायावाद की भाषा और िशʙ का िवˑृत िववेचन िकया। उɎोनें 

बताया िक छायावाद ने िहंदी काʩ-भाषा को नया जीवन िदया। िȪवेदी युग की 

काåय छायावादȣ 

 



132 
 

खड़ीबोली कठोर, शुʺ और गȨाȏक थी। छायावाद ने उसे लचीला, मधुर और 

संगीताȏक बना िदया। 

शɨ-चयन: छायावाद मŐ तȖम शɨो ं की Ůधानता है, लेिकन वे सहज और 

ˢाभािवक ŝप से Ůयुƅ Šए हœ। छायावादी किवयो ंने संˋृत, अवधी, Űजभाषा और 

खड़ीबोली का समɋय िकया। िनराला ने िवशेष ŝप से बोलचाल की भाषा को काʩ 

मŐ ̾थान िदया। 

छंद-योजना: छायावाद मŐ छंद-िवधान मŐ महȕपूणŊ पįरवतŊन Šए। िनराला ने मुƅ छंद 

की परंपरा ̾थािपत की। पंत और Ůसाद ने परंपरागत छंदो ंके साथ-साथ नए छंदो ंका 

Ůयोग िकया। महादेवी का गीित-काʩ अȑंत संगीताȏक है। 

अलंकार और िबंब: छायावाद मŐ अलंकारो ं का Ůयोग सहज और ˢाभािवक है। 

उपमा, ŝपक, मानवीकरण, िवशेषोİƅ जैसे अलंकार ˢाभािवक ŝप से Ůयुƅ Šए 

हœ। छायावाद ने िबंब-िवधान को िवशेष महȕ िदया। Ůसाद के काʩ मŐ ̊ʴ-िबंब, 

िनराला के काʩ मŐ गितशील िबंब, पंत के काʩ मŐ रंग-िबंब और महादेवी के काʩ मŐ 

भाव-िबंब िमलते हœ। 

Ůतीक-योजना: छायावाद मŐ Ůतीक-योजना अȑंत महȕपूणŊ है। छायावादी किवयो ंने 

परंपरागत Ůतीको ं के साथ-साथ नए Ůतीको ं का िनमाŊण िकया। दीप, बादल, सागर, 

पवŊत, Ůभात, संȯा, तारे – ये सभी गहरे अथŘ के Ůतीक हœ। 

Ůमुख छायावादी किवयो ंका मूʞांकन 

बाजपेयी जी ने चारो ंŮमुख छायावादी किवयो ं – Ůसाद, िनराला, पंत और महादेवी – 

का संतुिलत मूʞांकन िकया। 

जयशंकर Ůसाद: बाजपेयी जी ने Ůसाद को छायावाद का सवाŊिधक समɋयकारी 

किव माना। Ůसाद के काʩ मŐ रा Ō̓ ीयता, रह˟वाद, Ůेम, Ůकृित, दशŊन और इितहास 

का समɋय है। 'कामायनी' को बाजपेयी जी ने महाकाʩ की ŵेणी मŐ रखा और इसे 

छायावाद की सवŊŵेʿ उपलİɩ माना। Ůसाद की भाषा संˋृतिनʿ, गįरमापूणŊ और 

Ůभावशाली है। 

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला': बाजपेयी जी ने िनराला को छायावाद का सवाŊिधक 

मौिलक और ŮयोगधमŎ किव माना। िनराला ने मुƅ छंद की परंपरा ̾थािपत की और 

िहंदी किवता को नई िदशा दी। उनका काʩ-ʩİƅȕ िवūोही, संघषŊशील और 

कŜणामय है। 'राम की शİƅपूजा', 'सरोज-˝ृित', 'तुलसीदास' जैसी रचनाएँ िहंदी 

सािहȑ की अमूʞ िनिधयाँ हœ। 

सुिमũानंदन पंत: बाजपेयी जी ने पंत को छायावाद का सवाŊिधक सौदंयŊमय और 

Ůकृित-Ůेमी किव माना। पंत का काʩ कोमलकांत पदावली से युƅ है। उनकी भाषा 

मधुर, संगीताȏक और िचũाȏक है। 'वीणा', 'पʟव', 'गंुजन' जैसे काʩ-संŤह 

छायावाद की ŵेʿ उपलİɩयाँ हœ। 

महादेवी वमाŊ: बाजपेयी जी ने महादेवी को छायावाद की सवाŊिधक रह˟वादी और 

गीताȏक कवियũी माना। महादेवी का काʩ वेदना, िवरह और आȯाİȏक उǽंठा 

से भरा है। उनके गीत अȑंत संगीताȏक और भावपूणŊ हœ। 'नीहार', 'रİʳ', 'नीरजा', 

'सांȯगीत' महादेवी की Ůितिनिध कृितयाँ हœ। 

छायावाद की सीमाएँ 

बाजपेयी जी ने छायावाद की कुछ सीमाओ ंकी ओर भी संकेत िकया। उɎोनें कहा िक 

छायावाद मŐ अ˙ʼता और दुŝहता कही-ंकही ं अȑिधक हो गई है। Ůतीकाȏकता 

और रह˟वाद की अिधकता ने काʩ को जनसामाɊ से दूर कर िदया। छायावाद मŐ 

आदशŊवाद की अितशयता के कारण यथाथŊ से दूरी बन गई। छायावादी किव कʙना-

लोक मŐ िवचरण करता है और जीवन की कठोर सǄाइयो ंसे आँखŐ मँूद लेता है। 

हालाँिक, बाजपेयी जी ने यह भी कहा िक ये सीमाएँ छायावाद के महȕ को कम नही ं

करती।ं Ůȑेक सािहİȑक आंदोलन की कुछ सीमाएँ होती हœ। छायावाद ने अपने युग 

की आवʴकताओ ंकी पूितŊ की और िहंदी सािहȑ को नई ऊँचाइयाँ दी।ं 

छायावाद का महȕ 

बाजपेयी जी ने छायावाद के महȕ को ˢीकार करते Šए कहा िक छायावाद िहंदी 

सािहȑ का ˢणŊयुग है। छायावाद ने िहंदी काʩ को कला की ̊िʼ से समृȠ िकया। 
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भाषा, छंद, अलंकार, िबंब, Ůतीक – सभी Ɨेũो ं मŐ छायावाद ने महȕपूणŊ योगदान 

िदया। छायावाद ने िहंदी सािहȑ को अंतराŊ Ō̓ ीय ˑर पर Ůितʿा िदलाई।बाजपेयी जी ने 

यह भी कहा िक छायावाद ने बाद के सािहİȑक आंदोलनो ं के िलए आधार तैयार 

िकया। Ůगितवाद, Ůयोगवाद और नई किवता – सभी छायावाद की उपलİɩयो ं पर 

आधाįरत हœ। छायावाद के िबना आधुिनक िहंदी किवता की कʙना नही ं की जा 

सकती। 

िनʺषŊ 

नंददुलारे बाजपेयी का छायावाद पर ̊िʼकोण समŤ, संतुिलत और सौदंयŊशा˓ीय है। 

उɎोनें छायावाद को केवल राजनीितक या सामािजक संदभŊ मŐ नही,ं बİʋ सािहİȑक 

और कलाȏक संदभŊ मŐ देखा। उनकी आलोचना मŐ तȚ, िवʶेषण और मूʞांकन का 

संुदर समɋय है। बाजपेयी जी का छायावाद पर कायŊ िहंदी आलोचना की अमूʞ िनिध 

है। 

4.2.3 अɊ आलोचको ंके िवचार 

छायावाद पर नामवर िसंह और नंददुलारे बाजपेयी के अितįरƅ अनेक अɊ Ůितिʿत 

आलोचको ं ने भी महȕपूणŊ कायŊ िकया है। इनमŐ डॉ. नगŐū, हजारीŮसाद िȪवेदी, 

रामˢŝप चतुवőदी, िशवदान िसंह चौहान, रामिवलास शमाŊ आिद Ůमुख हœ। इन 

आलोचको ंने िविभɄ ̊िʼकोणो ंसे छायावाद का अȯयन और मूʞांकन िकया है। 

डॉ. नगŐū (1915-1999) 

पįरचय और ̊िʼकोण 

डॉ. नगŐū िहंदी सािहȑ के Ůमुख आलोचक, सौदंयŊशा˓ी और सािहȑेितहासकार थे। 

उɎोनें भारतीय काʩशा˓ और पिʮमी समीƗा-िसȠांतो ं का समɋय करते Šए 

छायावाद का िववेचन िकया। उनकी Ůमुख कृितयाँ 'रीितकाʩ की भूिमका', 'आलोचक 

की आ̾था' और 'िहंदी सािहȑ का इितहास' हœ।

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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छायावाद की पįरभाषा 

डॉ. नगŐū ने छायावाद को "̾थूल के Ůित सूƘ का िवūोह" माना। उɎोनें कहा िक 

छायावाद मŐ बा˨ यथाथŊ के ̾थान पर आंतįरक यथाथŊ को महȕ िदया गया। छायावाद 

वˑुिनʿता के ̾थान पर आȏिनʿता, बुİȠ के ̾थान पर भावना, और तकŊ  के ̾थान पर 

कʙना को Ůाथिमकता देता है। 

छायावाद और रह˟वाद 

डॉ. नगŐū ने छायावाद मŐ रह˟वाद को कŐ ūीय ̾थान िदया। उɎोनें रह˟वाद को दो 

Ůकार का माना – िनराकार रह˟वाद और साकार रह˟वाद। महादेवी वमाŊ का 

रह˟वाद िनराकार है, िजसमŐ आȏा-परमाȏा का िमलन कŐ ūीय िवषय है। दूसरी ओर, 

अɊ छायावादी किवयो ंमŐ साकार रह˟वाद है, िजसमŐ Ůकृित और मानव-सौदंयŊ के 

माȯम से परम सȑ की खोज होती है। 

डॉ. नगŐū ने कहा िक छायावाद का रह˟वाद भारतीय वेदांत-दशŊन और भİƅ-परंपरा 

से Ůेįरत है। मीरा, कबीर, सूर, तुलसी की भİƅ-परंपरा छायावादी रह˟वाद मŐ नवीन 

ŝप मŐ Ůकट Šई है। हालाँिक, छायावाद का रह˟वाद पूणŊतः  धािमŊक नही ंहै, बİʋ 

उसमŐ आȯाİȏक िजǒासा और सौदंयाŊनुभूित का समɋय है। 

छायावाद और सौदंयŊ-चेतना 

डॉ. नगŐū ने छायावाद मŐ सौदंयŊ-चेतना को िवशेष महȕ िदया। उɎोनें बताया िक 

छायावाद ने सौदंयŊ को नए ̊िʼकोण से देखा। िȪवेदी युग मŐ सौदंयŊ को उपयोिगतावादी 

̊िʼ से देखा जाता था। छायावाद ने "कला कला के िलए" के िसȠांत को ̾थािपत 

िकया। छायावादी किव सौदंयŊ को साȯ मानता है, न िक साधन। 

डॉ. नगŐū ने छायावाद मŐ तीन Ůकार के सौदंयŊ की पहचान की: 

1. Ůाकृितक सौदंयŊ: Ůकृित के िविवध ŝपो ं– पवŊत, नदी, वन, आकाश, सूयŊ, चंūमा – 

मŐ सौदंयŊ की खोज। 

2. मानवीय सौदंयŊ: मानव-शरीर, िवशेषकर नारी-सौदंयŊ की कलाȏक अिभʩİƅ।
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3. आȯाİȏक सौदंयŊ: आȏा, परमाȏा, Ůेम, ȑाग जैसे आȯाİȏक मूʞो ंमŐ सौदंयŊ 

की अनुभूित। 

पंत के काʩ मŐ Ůाकृितक सौदंयŊ Ůधान है, Ůसाद के काʩ मŐ तीनो ंŮकार के सौदंयŊ 

का समɋय है, और महादेवी के काʩ मŐ आȯाİȏक सौदंयŊ की Ůधानता है। 

छायावाद की िवशेषताएँ 

डॉ. नगŐū ने छायावाद की िनɻिलİखत Ůमुख िवशेषताएँ बताईं: 

1. वैयİƅकता: छायावाद मŐ किव के ʩİƅगत अनुभवो ंऔर भावनाओ ंकी Ůधानता 

है। किव अपने आंतįरक जगत को अिभʩƅ करता है। 

2. भावुकता: छायावाद मŐ बुİȠ की अपेƗा भावना को अिधक महȕ िदया गया है। 

किव भावनाओ ंके Ůवाह मŐ बह जाता है। 

3. कʙनाशीलता: छायावाद मŐ कʙना की उड़ान है। किव यथाथŊ से ऊपर उठकर 

कʙना-लोक मŐ िवचरण करता है। 

4. Ůतीकाȏकता: छायावाद मŐ ŮȑƗ कथन की अपेƗा Ůतीको ं का Ůयोग िकया 

जाता है। Ůतीको ंके माȯम से गहरे और बŠˑरीय अथŘ की अिभʩİƅ होती है। 

5. संगीताȏकता: छायावाद मŐ भाषा की संगीताȏकता पर िवशेष बल है। छंद, लय 

और Ȱिन-संगित छायावाद की Ůमुख िवशेषताएँ हœ। 

छायावाद का सािहİȑक महȕ 

डॉ. नगŐū ने छायावाद को िहंदी सािहȑ का पुनजाŊगरण-काल माना। उɎोनें कहा िक 

छायावाद ने िहंदी सािहȑ को मȯकालीन जड़ता से मुƅ कर आधुिनकता की ओर ले 

जाने मŐ महȕपूणŊ भूिमका िनभाई। छायावाद ने काʩ-भाषा को पįरʺृत िकया, काʩ-

ŝपो ंका िवकास िकया, और िहंदी सािहȑ को अंतराŊ Ō̓ ीय ˑर पर माɊता िदलाई। 

डॉ. नगŐū ने यह भी कहा िक छायावाद ने भारतीय और पिʮमी सािहİȑक परंपराओ ं

का संुदर समɋय िकया। एक ओर छायावाद मŐ भारतीय दशŊन, संˋृित और परंपरा 

की झलक िमलती है, तो दूसरी ओर पिʮमी रोमांिटिसǚ और िसंबिलǚ का Ůभाव भी 

̊िʼगोचर होता है। 

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 



137 
 

आचायŊ हजारीŮसाद िȪवेदी (1907-1979) 

पįरचय और ̊िʼकोण 

आचायŊ हजारीŮसाद िȪवेदी िहंदी सािहȑ के महान िवȪान, आलोचक, िनबंधकार और 

उपɊासकार थे। उनका आलोचनाȏक ̊िʼकोण मानववादी, संˋृितपरक और 

समɋयवादी था। उɎोनें छायावाद को भारतीय सािहİȑक परंपरा और आधुिनक 

सामािजक संदभŊ दोनो ंसे जोड़कर देखा। 

छायावाद और भारतीय परंपरा 

िȪवेदी जी ने छायावाद को भारतीय काʩ-परंपरा का िवकास माना। उɎोनें कहा िक 

छायावाद मŐ जो रह˟वाद, भİƅ-भावना, और आȯाİȏक चेतना है, वह भारतीय 

संˋृित और सािहȑ की देन है। वेदो,ं उपिनषदो,ं भİƅ-काʩ और सूफी-सािहȑ मŐ 

जो आȯाİȏक खोज है, वही छायावाद मŐ नवीन ŝप मŐ Ůकट Šई है। 

िȪवेदी जी ने िवशेष ŝप से महादेवी वमाŊ के काʩ को मीरा और अंडाल की परंपरा 

का िवˑार माना। उɎोनें कहा िक महादेवी का Ůेम-काʩ भारतीय भİƅ-परंपरा से 

गहरे ŝप से जुड़ा है। महादेवी की वेदना और िवरह मŐ भƅ कवियिũयो ंकी वेदना 

और िवरह की अनुगँूज सुनाई देती है। 

छायावाद और रा Ō̓ ीय चेतना 

िȪवेदी जी ने छायावाद मŐ रा Ō̓ ीय चेतना को महȕपूणŊ माना। उɎोनें कहा िक छायावादी 

किवयो ं मŐ रा Ō̓ ीय ˢािभमान और सांˋृितक गौरव की भावना Ůबल थी। ˢाधीनता 

संŤाम के दौर मŐ छायावाद ने रा Ō̓ ीय चेतना को जागृत करने मŐ महȕपूणŊ भूिमका 

िनभाई। 

िȪवेदी जी ने Ůसाद के काʩ और नाटको ंमŐ रा Ō̓ ीय भावना की Ůबलता की ओर संकेत 

िकया। Ůसाद ने भारतीय इितहास के गौरवशाली पृʿो ंको जीवंत िकया और भारतीय 

संˋृित की महानता को Ůितिʿत िकया। 'चंūगुɑ', 'ˋंदगुɑ', 'Ŭुवˢािमनी' जैसे 

नाटको ंमŐ रा Ō̓ ीय चेतना ˙ʼ ŝप से िदखाई देती है। 

काåय छायावादȣ 
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छायावाद और मानववाद 

िȪवेदी जी ने छायावाद को मानववादी काʩ-आंदोलन माना। उɎोनें कहा िक 

छायावाद मŐ मानवीय गįरमा, मानवीय संवेदना और मानवीय मूʞो ंको कŐ ūीय ̾थान 

िदया गया है। छायावादी किव मनुˈ को सवŖǄ महȕ देता है और मानव-जीवन के 

िविवध पहलुओ ं – Ůेम, कŜणा, ȑाग, संघषŊ – को अिभʩƅ करता है।िȪवेदी जी ने 

िवशेष ŝप से िनराला के काʩ मŐ मानववाद की Ůबलता देखी। िनराला ने समाज के 

उपेिƗत, शोिषत और वंिचत वगŘ के Ůित गहरी सहानुभूित िदखाई। 'िभƗुक', 'तोड़ती 

पȈर', 'िवधवा' जैसी किवताओ ं मŐ िनराला की मानवीय कŜणा ˙ʼ ŝप से िदखाई 

देती है। 

छायावाद की भाषा 

िȪवेदी जी ने छायावाद की भाषा की Ůशंसा की। उɎोनें कहा िक छायावाद ने िहंदी 

खड़ीबोली को काʩ-भाषा के ŝप मŐ ̾थािपत िकया। िȪवेदी युग मŐ खड़ीबोली कठोर 

और नीरस थी। छायावाद ने उसे मधुर, संगीताȏक और लचीला बना िदया। 

िȪवेदी जी ने िवशेष ŝप से िनराला की भाषा की मौिलकता की Ůशंसा की। िनराला ने 

संˋृत, अवधी, Űज और बोलचाल की भाषा का संुदर समɋय िकया। उɎोनें देशज 

शɨो ंऔर मुहावरो ंका Ůयोग कर भाषा को जीवंत बना िदया। 

छायावाद की सीमाएँ 

िȪवेदी जी ने छायावाद की कुछ सीमाएँ भी बताईं। उɎोनें कहा िक छायावाद मŐ कही-ं

कही ंअ˙ʼता और दुŝहता है। Ůतीकाȏकता और रह˟वाद की अिधकता ने काʩ 

को सामाɊ पाठक से दूर कर िदया। छायावाद मŐ आदशŊवाद और कʙनाशीलता की 

अितशयता के कारण यथाथŊ से दूरी बन गई। 

हालाँिक, िȪवेदी जी ने यह भी कहा िक ये सीमाएँ छायावाद के योगदान को कम नही ं

करती।ं छायावाद ने अपने समय की आवʴकताओ ंको पूरा िकया और िहंदी सािहȑ 

को नई िदशा दी। 

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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रामिवलास शमाŊ (1912-2000) 

पįरचय और ̊िʼकोण 

रामिवलास शमाŊ िहंदी सािहȑ के Ůमुख माƛŊवादी आलोचक थे। उɎोनें छायावाद का 

अȯयन माƛŊवादी ̊िʼकोण से िकया, लेिकन वे यांिũक माƛŊवादी नही ं थे। उɎोनें 

छायावाद को भारतीय नवजागरण और रा Ō̓ ीय आंदोलन के संदभŊ मŐ देखा। 

िनराला पर िवशेष अȯयन 

रामिवलास शमाŊ ने िनराला पर िवशद कायŊ िकया। उनकी पुˑक 'िनराला की सािहȑ 

साधना' (तीन खंडो ंमŐ) िहंदी आलोचना की महȕपूणŊ कृित है। शमाŊ जी ने िनराला को 

छायावाद का सवाŊिधक Ůगितशील और जनवादी किव माना। उɎोनें िदखाया िक 

िनराला का काʩ केवल ʩİƅगत भावनाओ ं की अिभʩİƅ नही ं है, बİʋ 

सामािजक यथाथŊ का िचũण है। 

शमाŊ जी ने िनराला के काʩ मŐ तीन Ůमुख धाराएँ देखी:ं 

1. रा Ō̓ ीय चेतना: 'भारती जय-िवजय करे', 'जागो िफर एक बार' जैसी किवताओ ं मŐ 

रा Ō̓ ीय जागरण का ˢर है। 

2. सामािजक यथाथŊवाद: 'तोड़ती पȈर', 'िभƗुक', 'िवधवा' जैसी किवताओ ं मŐ 

समाज के शोिषत वगŘ की पीड़ा का िचũण है। 

3. Ůकृित-िचũण: 'बादल राग', 'जूही की कली' जैसी किवताओ ं मŐ Ůकृित का 

गितशील और शİƅशाली िचũण है। 

शमाŊ जी ने कहा िक िनराला छायावाद से Ůगितवाद की ओर जाने वाली कड़ी हœ। 

िनराला मŐ छायावाद की सभी िवशेषताएँ हœ, लेिकन उनमŐ सामािजक चेतना और वगŊ-

चेतना भी है। 

छायावाद और नवजागरण 

रामिवलास शमाŊ ने छायावाद को भारतीय नवजागरण का िहˣा माना। उɎोनें कहा 

िक 19वी ंऔर 20वी ंशताɨी मŐ भारत मŐ एक सांˋृितक और राजनीितक पुनजाŊगरण 

काåय छायावादȣ 
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हो रहा था। पिʮमी िशƗा, पिʮमी िवचारो ंऔर रा Ō̓ ीय आंदोलन के Ůभाव से भारतीय 

समाज मŐ नई चेतना जागी। छायावाद इसी नवजागरण की काʩाȏक अिभʩİƅ है। 

शमाŊ जी ने छायावाद को यूरोप के रोमांिटक काʩ-आंदोलन के समानांतर माना। िजस 

Ůकार यूरोप मŐ पुनजाŊगरण के दौर मŐ रोमांिटक काʩ का िवकास Šआ, उसी Ůकार 

भारत मŐ नवजागरण के दौर मŐ छायावाद का उदय Šआ। 

छायावाद की वगŎय चेतना 

रामिवलास शमाŊ ने छायावाद को मȯवगŎय काʩ-आंदोलन माना। उɎोनें कहा िक 

छायावादी किव मȯवगŊ से आते थे और मȯवगŎय मूʞो ंऔर आकांƗाओ ंको ʩƅ 

करते थे। छायावाद मŐ ʩİƅवाद, आदशŊवाद और रा Ō̓ ीयता मȯवगŎय चेतना के 

पįरचायक हœ। 

हालाँिक, शमाŊ जी ने यह भी कहा िक छायावाद की मȯवगŎयता उसकी सीमा नही,ं 

बİʋ उसकी ऐितहािसक आवʴकता थी। उस समय भारत मŐ मȯवगŊ ही Ůगितशील 

वगŊ था जो रा Ō̓ ीय और सांˋृितक जागरण का नेतृȕ कर रहा था। 

िशवदान िसंह चौहान (1916-2000) 

पįरचय और ̊िʼकोण 

िशवदान िसंह चौहान िहंदी सािहȑ के Ůमुख माƛŊवादी आलोचक थे। उɎोनें 

छायावाद की कठोर आलोचना की और उसे Ůगितशील सािहȑ के िवŜȠ माना। 

चौहान जी का ̊िʼकोण अिधक कǥर माƛŊवादी था। 

छायावाद की आलोचना 

चौहान जी ने छायावाद पर िनɻिलİखत आरोप लगाए: 

1. पलायनवाद: चौहान जी ने कहा िक छायावाद यथाथŊ से पलायन है। छायावादी किव 

सामािजक सम˟ाओ ं से आँखŐ मँूदकर कʙना-लोक मŐ िवचरण करता है।

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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2. रह˟वाद: चौहान जी ने छायावाद के रह˟वाद को ŮितिŢयावादी माना। उनके 

अनुसार रह˟वाद जनता को संघषŊ से िवमुख कर धमŊ और अȯाȏ की ओर ले 

जाता है। 

3. ʩİƅवाद: चौहान जी ने छायावाद के ʩİƅवाद को आȏमुƭता माना। 

छायावादी किव अपने ʩİƅगत सुख-दुः ख मŐ इतना डूबा है िक समाज की 

सम˟ाओ ंसे उसका कोई सरोकार नही ंहै। 

4. आदशŊवाद: चौहान जी ने छायावाद के आदशŊवाद को अवाˑिवक और 

हािनकारक माना। आदशŊवाद यथाथŊ को छुपाता है और समाज को űिमत करता 

है। 

िनराला का अपवाद 

हालाँिक, चौहान जी ने िनराला को छायावाद के अɊ किवयो ंसे अलग माना। उɎोनें 

कहा िक िनराला मŐ सामािजक चेतना और Ůगितशील ̊िʼकोण है। िनराला की 

किवताएँ समाज के शोिषत वगŘ की आवाज़ हœ। इसिलए िनराला को छायावादी किव 

की अपेƗा Ůगितशील किव माना जाना चािहए। 

अɊ Ůमुख आलोचक 

रामˢŝप चतुवőदी 

रामˢŝप चतुवőदी ने छायावाद पर संतुिलत ̊िʼकोण Ůˑुत िकया। उɎोनें छायावाद 

को िहंदी किवता के िवकास मŐ महȕपूणŊ चरण माना। उनकी पुˑक 'िहंदी सािहȑ 

और संवेदना का िवकास' मŐ छायावाद का िवˑृत िववेचन है।चतुवőदी जी ने कहा िक 

छायावाद ने िहंदी किवता मŐ संवेदना के नए आयाम खोले। छायावाद ने ʩİƅगत 

अनुभूित को महȕ िदया और काʩ-भाषा को समृȠ िकया। छायावाद के िबना 

आधुिनक िहंदी किवता की कʙना नही ंकी जा सकती। 

िवʷनाथ िũपाठी 

िवʷनाथ िũपाठी ने छायावाद को आधुिनक िहंदी सािहȑ का ˢणŊ-युग माना। उɎोनें 

छायावादी किवयो ं– िवशेषकर Ůसाद, िनराला और महादेवी – पर िवˑृत कायŊ िकया। 

काåय छायावादȣ 
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िũपाठी जी ने छायावाद की कलाȏक उपलİɩयो ं की Ůशंसा की और उसे िहंदी 

सािहȑ की अमूʞ धरोहर माना। 

मुİƅबोध 

मुİƅबोध ने छायावाद को सौदंयŊवादी काʩ-आंदोलन माना। उɎोनें कहा िक 

छायावाद मŐ सौदंयŊ-चेतना Ůधान है, लेिकन सामािजक चेतना की कमी है। मुİƅबोध ने 

छायावाद की आलोचना करते Šए भी उसके महȕ को ˢीकार िकया। उɎोनें कहा 

िक छायावाद ने िहंदी किवता को कलाȏक पįरपƓता दी। 

िũलोचन 

िũलोचन ने छायावाद को जनता से कटा Šआ काʩ माना। उɎोनें कहा िक छायावाद 

कुलीन वगŊ का काʩ है जो जनसामाɊ की भाषा, जीवन और सम˟ाओ ं से दूर है। 

हालाँिक, िũलोचन ने भी िनराला को अपवाद माना और उनकी जनवादी किवताओ ंकी 

Ůशंसा की। 

छायावाद पर िविभɄ ̊िʼकोणो ंका तुलनाȏक िवʶेषण 

छायावाद पर िविभɄ आलोचको ंके ̊िʼकोणो ंका तुलनाȏक अȯयन करने से ˙ʼ 

होता है िक छायावाद एक बŠआयामी काʩ-आंदोलन था िजसे िविभɄ कोणो ंसे देखा 

जा सकता है। 

सौदंयŊशा˓ीय ̊िʼकोण 

नंददुलारे बाजपेयी, डॉ. नगŐū और रामˢŝप चतुवőदी जैसे आलोचको ंने छायावाद को 

सौदंयŊशा˓ीय ̊िʼकोण से देखा। उɎोनें छायावाद की कलाȏक उपलİɩयो ं– भाषा, 

छंद, अलंकार, िबंब, Ůतीक – पर िवशेष ȯान िदया। इन आलोचको ंने छायावाद को 

िहंदी सािहȑ का ˢणŊ-युग माना और उसकी कलाȏकता की Ůशंसा की।

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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माƛŊवादी ̊िʼकोण 

नामवर िसंह, रामिवलास शमाŊ और िशवदान िसंह चौहान जैसे आलोचको ंने छायावाद 

को माƛŊवादी ̊िʼकोण से देखा। उɎोनें छायावाद को सामािजक-आिथŊक संदभŘ मŐ 

िवʶेिषत िकया। नामवर िसंह और रामिवलास शमाŊ ने छायावाद को रा Ō̓ ीय जागरण 

और मȯवगŎय चेतना की अिभʩİƅ माना। िशवदान िसंह चौहान ने छायावाद की 

कठोर आलोचना की और उसे पलायनवादी और ŮितिŢयावादी माना। 

मानववादी ̊िʼकोण 

हजारीŮसाद िȪवेदी ने छायावाद को मानववादी ̊िʼकोण से देखा। उɎोनें छायावाद मŐ 

मानवीय मूʞो,ं मानवीय गįरमा और मानवीय संवेदना को कŐ ūीय ̾थान िदया। िȪवेदी 

जी ने छायावाद को भारतीय सािहİȑक परंपरा का िवकास माना और उसमŐ भारतीय 

संˋृित और दशŊन की झलक देखी। 

संʶेषणाȏक ̊िʼकोण 

कुछ आलोचको ं ने िविभɄ ̊िʼकोणो ं का समɋय करते Šए छायावाद का अȯयन 

िकया। उɎोनें छायावाद की कलाȏक उपलİɩयो ं को ˢीकार करते Šए उसके 

सामािजक-राजनीितक संदभŘ को भी ȯान मŐ रखा। इस ̊िʼकोण से छायावाद एक 

समŤ काʩ-आंदोलन है िजसमŐ कला और जीवन, सौदंयŊ और यथाथŊ, ʩİƅ और 

समाज का समɋय है। 

छायावाद का समŤ मूʞांकन 

िविभɄ आलोचको ंके िवचारो ंका अȯयन करने के बाद छायावाद का समŤ मूʞांकन 

िकया जा सकता है: 

छायावाद की उपलİɩयाँ 

1. भाषा का िवकास: छायावाद ने िहंदी खड़ीबोली को पįरʺृत, मधुर और 

संगीताȏक बनाया। छायावाद ने काʩ-भाषा को नई ऊँचाइयाँ दी।ं
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2. काʩ-ŝपो ंका िवकास: छायावाद ने गीित-काʩ, Ůबंध-काʩ और मुƅ-छंद का 

िवकास िकया। िनराला ने मुƅ-छंद की परंपरा ̾थािपत की जो आधुिनक िहंदी 

किवता की िवशेषता बन गई। 

3. नए काʩ-िवषयो ं की खोज: छायावाद ने Ůेम, सौदंयŊ, Ůकृित, रह˟, रा Ō̓ ीयता 

जैसे नए काʩ-िवषयो ंकी खोज की। 

4. ʩİƅȕ की Ůितʿा: छायावाद ने ʩİƅ की ˢतंũता और ʩİƅȕ के िवकास 

पर बल िदया। छायावाद ने काʩ मŐ ʩİƅगत अनुभूित को महȕ िदया। 

5. रा Ō̓ ीय चेतना: छायावाद ने रा Ō̓ ीय जागरण मŐ महȕपूणŊ भूिमका िनभाई। छायावादी 

किवयो ंने भारतीय संˋृित, इितहास और परंपरा को Ůितिʿत िकया। 

6. अंतराŊ Ō̓ ीय पहचान: छायावाद ने िहंदी सािहȑ को अंतराŊ Ō̓ ीय ˑर पर माɊता 

िदलाई। छायावाद को िवʷ-सािहȑ के अɊ रोमांिटक और Ůतीकवादी आंदोलनो ं

के समकƗ रखा जा सकता है। 

छायावाद की सीमाएँ 

1. अ˙ʼता और दुŝहता: छायावाद मŐ कही-ंकही ं अȑिधक Ůतीकाȏकता और 

रह˟वाद के कारण अ˙ʼता और दुŝहता आ गई। 

2. यथाथŊ से दूरी: छायावाद मŐ आदशŊवाद और कʙनाशीलता की अिधकता के 

कारण कही-ंकही ं जीवन के कठोर यथाथŊ से दूरी बन गई। छायावादी किव 

सामािजक सम˟ाओ ं का सीधा सामना करने के बजाय कʙना-लोक मŐ िवचरण 

करता है। 

3. सीिमत सामािजक आधार: छायावाद मूलतः  मȯवगŎय और िशिƗत वगŊ का 

काʩ रहा। िकसान, मजदूर और िनɻ वगŘ की सम˟ाओ ंको छायावाद मŐ पयाŊɑ 

̾थान नही ंिमला (िनराला को छोड़कर)। 

4. रह˟वाद की अितशयता: िवशेषकर महादेवी वमाŊ के काʩ मŐ रह˟वाद की 

अितशयता ने काʩ को जनसामाɊ से दूर कर िदया। 

5. पिʮमी Ůभाव: छायावाद पर पिʮमी रोमांिटिसǚ और िसंबिलǚ का अȑिधक 

Ůभाव रहा, िजससे कभी-कभी मौिलकता की कमी महसूस होती है।

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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छायावाद का ऐितहािसक महȕ 

सभी आलोचको ंने, अपने-अपने ̊िʼकोणो ंके बावजूद, छायावाद के ऐितहािसक महȕ 

को ˢीकार िकया है। छायावाद िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ एक महȕपूणŊ मोड़ है। 

छायावाद ने िहंदी सािहȑ को मȯकालीनता से आधुिनकता की ओर ले जाने मŐ 

महȕपूणŊ भूिमका िनभाई। 

सािहİȑक परंपरा मŐ ̾थान 

छायावाद ने िहंदी सािहȑ की परंपरा मŐ अपना िविशʼ ̾थान बनाया। छायावाद से पूवŊ 

भारतŐदु युग और िȪवेदी युग था। छायावाद ने इन दोनो ं युगो ं की उपलİɩयो ं को 

आȏसात करते Šए एक नई िदशा दी। छायावाद के बाद Ůगितवाद, Ůयोगवाद और 

नई किवता का िवकास Šआ। इन सभी आंदोलनो ंकी नीवं छायावाद मŐ है। 

छायावाद ने भİƅ-काʩ और रीित-काʩ की परंपरा को आधुिनक संदभŊ मŐ 

पुनजŎिवत िकया। महादेवी की भİƅ-भावना, सूर और मीरा की परंपरा का आधुिनक 

ŝप है। Ůसाद का Ůकृित-िचũण और दाशŊिनकता कािलदास और भवभूित की परंपरा 

का िवˑार है। िनराला की िवūोहशीलता तुलसी और कबीर की परंपरा से जुड़ी है। 

आधुिनक काʩ के मागŊदशŊक 

छायावाद ने आधुिनक िहंदी किवता के िलए मागŊ Ůशˑ िकया। छायावाद की कुछ 

िवशेषताएँ – ʩİƅवाद, Ůयोगशीलता, मुƅ-छंद, Ůतीकाȏकता – आधुिनक िहंदी 

किवता की ̾थायी िवशेषताएँ बन गईं। आधुिनक िहंदी किवयो ं – अǒेय, मुİƅबोध, 

शमशेर, िũलोचन, नागाजुŊन – सभी ŮȑƗ या अŮȑƗ ŝप से छायावाद से Ůभािवत 

हœ। 

Ůयोगवाद और नई किवता ने छायावाद की कुछ िवशेषताओ ं को अˢीकार िकया, 

लेिकन छायावाद की अɊ िवशेषताओ ंको आȏसात िकया। ʩİƅगत अनुभूित की 

Ůामािणकता, Ůतीको ं और िबंबो ं का Ůयोग, और भाषा की संवेदनशीलता – ये सभी 

छायावाद की देन हœ। 
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छायावाद और समकालीन Ůासंिगकता 

आज 21वी ं सदी मŐ भी छायावाद की Ůासंिगकता बनी Šई है। छायावाद की कुछ 

िवशेषताएँ आज भी महȕपूणŊ हœ: 

मानवीय मूʞो ंकी Ůितʿा 

छायावाद ने मानवीय मूʞो ं– Ůेम, कŜणा, सौदंयŊ, ȑाग – को Ůितिʿत िकया। आज के 

भौितकवादी और उपभोƅावादी युग मŐ जब मानवीय मूʞ लगातार Ɨीण हो रहे हœ, 

छायावाद का यह संदेश अȑंत Ůासंिगक है। 

Ůकृित के Ůित संवेदनशीलता 

छायावाद मŐ Ůकृित के Ůित गहरी संवेदनशीलता थी। आज जब पयाŊवरण-संकट 

गहराता जा रहा है, छायावाद का Ůकृित-Ůेम और पयाŊवरण-चेतना अȑंत महȕपूणŊ 

है। पंत की Ůकृित-किवताएँ आज भी पाठको ंको Ůकृित के Ůित संवेदनशील बनाती हœ। 

आȯाİȏक िजǒासा 

छायावाद मŐ आȯाİȏक िजǒासा और परम सȑ की खोज थी। आज के यांिũक और 

तनावपूणŊ जीवन मŐ आȯाİȏक शांित की आवʴकता बढ़ती जा रही है। छायावाद की 

आȯाİȏक चेतना आज भी Ůासंिगक है। 

कलाȏक उǽृʼता 

छायावाद ने कलाȏक उǽृʼता पर बल िदया। आज जब सािहȑ मŐ ʩावसाियकता 

और सतहीपन बढ़ रहा है, छायावाद की कलाȏकता और गंभीरता एक आदशŊ Ůˑुत 

करती है। 

छायावाद पर शोध की संभावनाएँ 

छायावाद पर अभी भी बŠत शोध-कायŊ की संभावनाएँ हœ। कुछ Ɨेũ िजनमŐ आगे शोध 

िकया जा सकता है: 

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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तुलनाȏक अȯयन 

छायावाद और िवʷ-सािहȑ के अɊ रोमांिटक आंदोलनो ं का तुलनाȏक अȯयन 

िकया जा सकता है। छायावाद और अंŤेजी रोमांिटिसǚ, छायावाद और ůांसीसी 

िसंबिलǚ, छायावाद और जमŊन रोमांिटिसǚ के बीच समानताओ ंऔर िभɄताओ ंका 

अȯयन रोचक होगा। 

मिहला छायावादी कवियिũयो ंका अȯयन 

महादेवी वमाŊ के अितįरƅ अɊ मिहला छायावादी कवियिũयो ं– सुभūाकुमारी चौहान, 

रामेʷरी देवी, शांित देवी आिद – पर िवशेष शोध की आवʴकता है। 

छायावाद और लोक-संˋृित 

छायावाद मŐ लोक-तȕो ं और लोक-संˋृित की उपİ̾थित का अȯयन िकया जा 

सकता है। िनराला और Ůसाद ने लोक-परंपरा का सृजनाȏक उपयोग िकया था। 

छायावाद का भाषा-वैǒािनक अȯयन 

छायावाद की भाषा का भाषा-वैǒािनक ̊िʼ से अȯयन िकया जा सकता है। शɨ-

चयन, वाƐ-संरचना, Ȱिन-योजना आिद का िवʶेषण रोचक होगा। 

छायावाद और अɊ कलाओ ं

छायावाद और िचũकला, संगीत, नृȑ आिद अɊ कलाओ ंके बीच संबंधो ंका अȯयन 

िकया जा सकता है। 

िनʺषŊ 

छायावाद पर िविभɄ आलोचको ंने अपने-अपने ̊िʼकोणो ंसे महȕपूणŊ कायŊ िकया है। 

नामवर िसंह ने छायावाद को माƛŊवादी पįरŮेƙ मŐ देखा और उसे रा Ō̓ ीय जागरण से 

जोड़ा। नंददुलारे बाजपेयी ने छायावाद का सौदंयŊशा˓ीय िववेचन िकया और उसकी 

कलाȏक उपलİɩयो ंको रेखांिकत िकया। डॉ. नगŐū ने छायावाद मŐ रह˟वाद और 
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सौदंयŊ-चेतना को कŐ ūीय ̾थान िदया। हजारीŮसाद िȪवेदी ने छायावाद को भारतीय 

परंपरा और मानववाद से जोड़ा। रामिवलास शमाŊ ने छायावाद को नवजागरण का 

िहˣा माना और िनराला पर िवशद कायŊ िकया। 

इन सभी आलोचको ंके ̊िʼकोणो ंमŐ कुछ समानताएँ और कुछ िभɄताएँ हœ। समानता 

यह है िक सभी ने छायावाद के महȕ को ˢीकार िकया है। िभɄता यह है िक सभी ने 

छायावाद को अलग-अलग कोणो ं से देखा है। ये िविभɄ ̊िʼकोण छायावाद की 

बŠआयािमता को दशाŊते हœ। छायावाद िहंदी सािहȑ का एक महȕपूणŊ और 

गौरवशाली अȯाय है। यह केवल एक काʩ-आंदोलन नही ंथा, बİʋ एक सांˋृितक 

और सािहİȑक पुनजाŊगरण था। छायावाद ने िहंदी सािहȑ को नई िदशा दी, नए मागŊ 

खोले, और नए मानदंड ̾थािपत िकए। Ůसाद, िनराला, पंत और महादेवी – ये चार 

महान किव िहंदी सािहȑ की अमूʞ िनिध हœ। उनकी रचनाएँ आज भी पाठको ं को 

Ůेįरत करती हœ, संवेदनशील बनाती हœ, और सौदंयाŊनुभूित Ůदान करती हœ। 

छायावाद की कुछ सीमाएँ अवʴ हœ, लेिकन इन सीमाओ ंके बावजूद छायावाद िहंदी 

सािहȑ की सवŊŵेʿ उपलİɩ है। छायावाद ने िहंदी सािहȑ को रा Ō̓ ीय और अंतराŊ Ō̓ ीय 

पहचान दी। छायावाद के िबना आधुिनक िहंदी सािहȑ की कʙना नही ं की जा 

सकती। आज 21वी ं सदी मŐ भी छायावाद का अȯयन Ůासंिगक और आवʴक है। 

छायावाद हमŐ मानवीय मूʞो,ं कलाȏक उǽृʼता और सांˋृितक गौरव का पाठ 

पढ़ाता है। छायावाद की रचनाएँ सािहȑ-Ůेिमयो ंके िलए आज भी Ůेरणा और आनंद 

का ŷोत हœ। छायावाद का अȯयन न केवल सािहİȑक ̊िʼ से बİʋ सांˋृितक और 

ऐितहािसक ̊िʼ से भी महȕपूणŊ है।िविभɄ आलोचको ं के िवचारो ं का अȯयन हमŐ 

छायावाद को िविभɄ कोणो ंसे समझने मŐ सहायता करता है। Ůȑेक आलोचक ने अपने 

̊िʼकोण से छायावाद के िकसी-न-िकसी पहलू को उजागर िकया है। इन सभी 

̊िʼकोणो ंको िमलाकर ही हम छायावाद का समŤ और संतुिलत मूʞांकन कर सकते 

हœ।अंततः  यह कहा जा सकता है िक छायावाद िहंदी सािहȑ की अमूʞ धरोहर है 

िजसका संरƗण और Ůचार-Ůसार आवʴक है। नई पीढ़ी को छायावाद से पįरिचत 

कराना और उसमŐ छायावाद के Ůित Ŝिच जागृत करना हमारा दाियȕ है। छायावाद 

की रचनाएँ आज भी उतनी ही Ůासंिगक और Ůेरक हœ िजतनी अपने समय मŐ थी।ं 

छायावाद िहंदी सािहȑ का गौरव है और िहंदी भािषयो ंके िलए गवŊ का िवषय है। 

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 
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इकाई 4.3: छायावादोȅर काʩ परंपरा पर Ůभाव 

 
4.3.1 छायावादोȅर काʩ धाराएँ 

िहंदी सािहȑ के इितहास मŐ छायावाद एक ऐसा ˢिणŊम युग था िजसने न केवल काʩ 

की भाषा और शैली को नया आयाम िदया, बİʋ भावनाओ ंकी अिभʩİƅ के िलए 

एक नवीन मागŊ भी Ůशˑ िकया। छायावाद की समाİɑ के पʮात िहंदी किवता मŐ 

अनेक नवीन धाराओ ंका उदय Šआ। ये काʩधाराएँ छायावाद से Ůभािवत होते Šए भी 

अपनी ˢतंũ पहचान लेकर सामने आईं। छायावादोȅर काल मŐ तीन Ůमुख काʩ 

धाराओ ंने िहंदी सािहȑ को समृȠ िकया - Ůगितवाद, Ůयोगवाद और नई किवता। इन 

तीनो ंकाʩधाराओ ंने अपने-अपने समय मŐ िहंदी किवता को एक नई िदशा और ̊िʼ 

Ůदान की। 

Ůगितवाद 

छायावाद के पʮात िहंदी किवता मŐ Ůगितवाद का आगमन एक महȕपूणŊ मोड़ था। 

जहाँ छायावाद ने ʩİƅगत भावनाओ,ं Ůकृित िचũण और सूƘ कʙनाओ ंको महȕ 

िदया, वही ंŮगितवाद ने किवता को सामािजक यथाथŊ से जोड़ा। Ůगितवाद का आरंभ 

सन् 1936 के आसपास माना जाता है, जब भारत मŐ Ůगितशील लेखक संघ की ̾थापना 

Šई। इस आंदोलन के पीछे माƛŊवादी िवचारधारा का Ůभाव था, जो समाज मŐ ʩाɑ 

आिथŊक िवषमता, शोषण और वगŊ-संघषŊ को सािहȑ का कŐ ūीय िवषय बनाना चाहती 

थी।Ůगितवादी किवयो ं ने छायावाद की ŝमािनयत और आȏपरकता को अˢीकार 

करते Šए किवता को जनसाधारण की सम˟ाओ ंसे जोड़ा। उɎोनें माना िक सािहȑ 

केवल ʩİƅगत भावनाओ ं की अिभʩİƅ का माȯम नही ं है, बİʋ वह समाज 

पįरवतŊन का एक सशƅ हिथयार है। Ůगितवादी किवयो ं ने िकसान, मजदूर, शोिषत 

और वंिचत वगŊ को अपनी किवता का नायक बनाया। उɎोनें सामंती ʩव̾था, पंूजीवाद 

और साŲाǛवाद का िवरोध िकया और समाजवादी ʩव̾था की ̾थापना को अपना 

लƙ बनाया। 

Ůगितवाद के Ůमुख किवयो ं मŐ सूयŊकांत िũपाठी 'िनराला', नागाजुŊन, केदारनाथ 

अŤवाल, िũलोचन, शील और रामिवलास शमाŊ का नाम िवशेष ŝप से उʟेखनीय है। 

काåय छायावादȣ 
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िनराला को Ůगितवाद का अŤदूत माना जाता है। उनकी किवताओ ं मŐ सामािजक 

यथाथŊ की गहरी पकड़ िदखाई देती है। 'कुकुरमुȅा', 'तोड़ती पȈर', 'वह तोड़ती 

पȈर' जैसी किवताओ ंमŐ िनराला ने ŵमजीवी वगŊ की पीड़ा को मािमŊक शɨो ंमŐ ʩƅ 

िकया है। नागाजुŊन ने अपनी किवताओ ंमŐ Ťामीण जीवन, िकसानो ंकी सम˟ाओ ंऔर 

सामािजक िवसंगितयो ंको बड़ी सहजता और ती˽णता के साथ Ůˑुत िकया। 

केदारनाथ अŤवाल की किवताओ ंमŐ भारतीय Ťामीण जीवन का सजीव िचũण िमलता 

है। उनकी किवता 'चंūगहना से लौटती बेर' मŐ Ťामीण नारी के ŵम और सौदंयŊ का 

अद्भुत समɋय है। िũलोचन की किवताओ ंमŐ लोक जीवन की सरलता और गहराई 

है। उनकी भाषा सहज और Ůभावशाली है। Ůगितवादी किवयो ं ने काʩ भाषा को 

जनसामाɊ की भाषा के िनकट लाने का Ůयास िकया। उɎोनें तȖम शɨो ं की 

अिधकता को कम करके देशज और आम बोलचाल की भाषा को अपनाया। Ůगितवाद 

की एक महȕपूणŊ िवशेषता यह थी िक इसने किवता मŐ नए िवषयो ंको ̾थान िदया। 

भूख, गरीबी, बेरोजगारी, शोषण, िकसान आंदोलन, मजदूर संघषŊ जैसे िवषय किवता के 

कŐ ū मŐ आए। Ůगितवादी किवयो ं ने Ůकृित को भी नए ̊िʼकोण से देखा। उनके िलए 

Ůकृित केवल सौदंयŊ का िवषय नही ंथी, बİʋ वह मनुˈ के ŵम और जीवन से जुड़ी 

Šई थी। वे Ůकृित को िकसान और मजदूर के पįरŵम के संदभŊ मŐ देखते थे। 

Ůगितवाद मŐ काʩ ŝप और िशʙ के Ɨेũ मŐ भी पįरवतŊन आया। छायावादी 

लाƗिणकता और Ůतीकाȏकता की जगह सीधी और ˙ʼ अिभʩİƅ को महȕ िदया 

गया। गीत, मुƅ छंद और नए छंदो ंका Ůयोग बढ़ा। किवता की भाषा अिधक सरल 

और बोधगʄ हो गई। Ůगितवादी किवयो ं ने यह माना िक किवता का उȞेʴ केवल 

सौदंयाŊनुभूित कराना नही ं है, बİʋ समाज को जागŝक करना और पįरवतŊन की 

िदशा मŐ Ůेįरत करना भी है। 

हालांिक Ůगितवाद पर यह आरोप भी लगाया गया िक वह राजनीितक िवचारधारा के 

Ůचार का माȯम बन गया और कला की ˢतंũता को सीिमत कर िदया। कुछ 

आलोचको ंने Ůगितवाद को कलाȏकता से रिहत और नारेबाजी से युƅ बताया। िफर 

भी यह ˢीकार करना होगा िक Ůगितवाद ने िहंदी किवता को आम जनता से जोड़ने 

का महȕपूणŊ कायŊ िकया। इसने किवता को हाथीदांत के मीनार से िनकालकर

आलोचना एवं 
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 जनसाधारण के बीच पŠंचाया। Ůगितवाद ने िहंदी किवता मŐ यथाथŊवादी ̊िʼ का 

िवकास िकया और सामािजक सरोकारो ंको सािहȑ का अिभɄ अंग बनाया। 

Ůयोगवाद 

Ůगितवाद की राजनीितक ŮितबȠता और नारेबाजी के िवŜȠ ŮितिŢया के ŝप मŐ 

Ůयोगवाद का उदय Šआ। Ůयोगवाद का आरंभ सन् 1943 मŐ अǒेय Ȫारा संपािदत 'तार 

सɑक' के Ůकाशन से माना जाता है। इस संकलन मŐ सात किवयो ं - अǒेय, गजानन 

माधव मुİƅबोध, नेिमचंū जैन, भारतभूषण अŤवाल, Ůभाकर माचवे, िगįरजाकुमार 

माथुर और रामिवलास शमाŊ की किवताएँ संकिलत थी।ं Ůयोगवाद ने किवता मŐ नए-नए 

Ůयोगो ंको महȕ िदया और काʩ की परंपरागत माɊताओ ंको चुनौती दी।Ůयोगवादी 

किवयो ं ने ʩİƅवाद को पुनः  ̾थािपत िकया। उɎोनें माना िक Ůȑेक ʩİƅ का 

अनुभव अिȪतीय और महȕपूणŊ है। किवता ʩİƅ की वैयİƅक अनुभूितयो ं की 

Ůामािणक अिभʩİƅ होनी चािहए। Ůयोगवादी किवयो ं ने बौİȠकता को किवता मŐ 

महȕपूणŊ ̾थान िदया। उनकी किवताओ ंमŐ दाशŊिनक िचंतन, अİˑȕवादी Ůʲ और 

मनोवैǒािनक जिटलताएँ िदखाई देती हœ। अǒेय Ůयोगवाद के Ůमुख Ůितिनिध किव माने 

जाते हœ। उनकी किवताओ ंमŐ ʩİƅ की अİ˝ता की खोज, अकेलेपन की अनुभूित 

और आधुिनक जीवन की जिटलताओ ंका िचũण िमलता है। 

मुİƅबोध Ůयोगवाद के सबसे महȕपूणŊ और मौिलक किव थे। उनकी किवताओ ंमŐ 

फœ टेसी और यथाथŊ का अद्भुत िमŵण है। उɎोनें काʩ भाषा और िशʙ के Ɨेũ मŐ 

Ţांितकारी Ůयोग िकए। उनकी लंबी किवताएँ 'अंधेरे मŐ', 'Ű˦राƗस' आिद िहंदी 

किवता की अमूʞ िनिध हœ। मुİƅबोध ने ǒानाȏक संवेदन और संवेदनाȏक ǒान की 

अवधारणा Ůˑुत की। उनकी किवताओ ं मŐ आȏसंघषŊ, मȯवगŎय जीवन की 

िवडंबनाएँ और सामािजक-राजनीितक यथाथŊ का गहरा बोध है।िगįरजाकुमार माथुर 

की किवताओ ं मŐ आधुिनक संवेदना और सांˋृितक चेतना का संुदर समɋय है। 

उनकी 'मœ वƅ के šँ सामने', 'नाश और िनमाŊण' जैसी किवताएँ Ůयोगवाद की 

महȕपूणŊ उपलİɩ हœ। भारतभूषण अŤवाल की किवताओ ंमŐ नगरीय  जीवन का यथाथŊ 

और मȯवगŎय जीवन की िवसंगितयाँ मुखर Šई हœ। Ůयोगवादी किवयो ं ने किवता मŐ 

नए िबंब, नए Ůतीक और नए मुहावरो ंका Ůयोग िकया।Ůयोगवाद ने काʩभाषा के Ɨेũ
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 मŐ महȕपूणŊ योगदान िदया। Ůयोगवादी किवयो ं ने भाषा को अिधक लचीला और 

Ůभावशाली बनाया। उɎोनें संˋृतिनʿ शɨावली के साथ-साथ देशज, िवदेशी और 

वैǒािनक शɨावली का भी Ůयोग िकया। किवता की संरचना मŐ भी नए Ůयोग Šए। 

लंबी किवताओ ंका चलन बढ़ा। कथाȏकता को किवता मŐ ̾थान िमला। मुƅ छंद का 

ʩापक Ůयोग Šआ। Ůयोगवादी किवयो ंने काʩ मŐ गȨाȏकता को भी ˢीकार िकया। 

Ůयोगवाद मŐ बौİȠकता और जिटलता की अिधकता के कारण कुछ आलोचको ंने इसे 

दुŝह और सामाɊ पाठक से दूर बताया। कुछ ने इस पर आȏमुƭता और अहंवाद 

का आरोप लगाया। िफर भी Ůयोगवाद ने िहंदी किवता को आधुिनक बनाने मŐ 

महȕपूणŊ भूिमका िनभाई। इसने किवता मŐ वैयİƅकता और मौिलकता को महȕ 

िदया। Ůयोगवाद ने यह िसȠ िकया िक किवता मŐ ŝप और अंतवŊˑु दोनो ंमŐ नवीनता 

आवʴक है। 

नई किवता 

Ůयोगवाद के बाद नई किवता आंदोलन का उदय Šआ। नई किवता को Ůयोगवाद का 

िवकिसत और पįरमािजŊत ŝप माना जा सकता है। नई किवता का समय लगभग 1954 

से 1965 तक माना जाता है। इस दौरान 'दूसरा सɑक' (1951), 'तीसरा सɑक' 

(1959) और 'चौथा सɑक' (1979) का Ůकाशन Šआ। नई किवता आंदोलन मŐ अनेक 

Ůितभाशाली किवयो ं ने योगदान िदया। धमŊवीर भारती, जगदीश गुɑ, रघुवीर सहाय, 

कंुवर नारायण, सवőʷर दयाल सƛेना, केदारनाथ िसंह, िवजयदेव नारायण साही और 

नरेश मेहता इसके Ůमुख किव थे।नई किवता ने Ůयोगवाद की अǅाइयो ंको अपनाया 

और उसकी किमयो ंको दूर करने का Ůयास िकया। नई किवता ने ʩİƅवाद और 

सामािजक सरोकारो ं के बीच संतुलन ̾थािपत िकया। इसने Ůयोगवाद की बौİȠकता 

और जिटलता को कम करके किवता को अिधक सहज और संŮेषणीय बनाया। नई 

किवता मŐ समकालीन जीवन की िविवध सम˟ाओ ंको ̾थान िमला। आधुिनक नगरीय 

जीवन की िवसंगितयाँ, मȯवगŎय जीवन की ũासदी, अकेलापन, अजनबीपन, संũास 

और िनराशा इसके Ůमुख िवषय बने। 

धमŊवीर भारती की किवताओ ं मŐ आधुिनक मनुˈ की पीड़ा और संघषŊ की मािमŊक 

अिभʩİƅ है। उनकी 'अंधायुग' एक महȕपूणŊ काʩ कृित है िजसमŐ महाभारत के 
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माȯम से आधुिनक युग की िवसंगितयो ंको Ůˑुत िकया गया है। रघुवीर सहाय की 

किवताओ ं मŐ ʩंƶ और िवडंबनाबोध की ती˽णता है। उनकी किवताएँ मȯवगŎय 

जीवन की खोखली नैितकता और दोहरे मानदंडो ंको बेनकाब करती हœ। 'आȏहȑा के 

िवŜȠ' और 'हँसो हँसो जʗी हँसो' जैसे काʩ संकलन उनकी महȕपूणŊ रचनाएँ 

हœ।कंुवर नारायण की किवताओ ंमŐ गहन िचंतन और सांˋृितक चेतना का संुदर मेल 

है। वे परंपरा और आधुिनकता के बीच सेतु ̾थािपत करते हœ। उनकी किवताओ ं मŐ 

िमथको ं और इितहास का सृजनाȏक Ůयोग िमलता है। 'आȏजयी', 'पįरवेश: हम-

तुम' उनकी ŮिसȠ रचनाएँ हœ। केदारनाथ िसंह की किवताओ ं मŐ भारतीय Ťामीण 

जीवन और आधुिनक नगरीय संवेदना का अनूठा समɋय है। उनकी भाषा सहज, 

सरल और Ůभावशाली है। 'अभी िबʋुल अभी', 'यहाँ से देखो' जैसे संकलन उनकी 

उʟेखनीय कृितयाँ हœ। 

सवőʷर दयाल सƛेना की किवताओ ंमŐ जनपƗधरता और सामािजक सरोकार मुखर 

Šए हœ। वे आम आदमी की पीड़ा और संघषŊ के किव हœ। िवजयदेव नारायण साही की 

किवताओ ंमŐ आधुिनक जीवन की जिटलताओ ंऔर अंतिवŊरोधो ंकी गहरी पहचान है। 

नरेश मेहता की किवताओ ंमŐ भारतीय िमथको ंऔर संˋृित का सौदंयŊबोध है। उनकी 

'संशय की एक रात' और 'अरǻा' महȕपूणŊ काʩ कृितयाँ हœ।नई किवता ने 

काʩभाषा को और अिधक लचीला बनाया। इसमŐ बोलचाल की भाषा का ʩापक 

Ůयोग Šआ। नई किवता मŐ िबंब और Ůतीक योजना मŐ नवीनता आई। किवयो ंने दैिनक 

जीवन की वˑुओ ंऔर घटनाओ ंसे िबंब िलए। किवता की संरचना अिधक सहज और 

संŮेषणीय हो गई। नई किवता मŐ गीत तȕ की अपेƗा बौİȠकता और िवचारशीलता 

को महȕ िदया गया, िफर भी वह Ůयोगवाद की तुलना मŐ अिधक पठनीय और सुŤा˨ 

थी। 

नई किवता मŐ िविवध ˢर और शैिलयाँ देखने को िमलती हœ। कुछ किवयो ं ने 

राजनीितक और सामािजक यथाथŊ को अपनी किवता का िवषय बनाया, तो कुछ ने 

ʩİƅगत अनुभूितयो ं को। कुछ किवयो ं ने िमथकीय और पौरािणक संदभŘ का 

सृजनाȏक उपयोग िकया, तो कुछ ने समकालीन घटनाओ ं को। इस िविवधता के 

कारण नई किवता अिधक समृȠ और बŠआयामी हो गई। नई किवता ने िहंदी किवता 

को अंतररा Ō̓ ीय ˑर पर पहचान िदलाई। 
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नई किवता के बाद भी िहंदी किवता मŐ अनेक नए आंदोलन और Ůवृिȅयाँ आईं। 

अकिवता, भूखी पीढ़ी, सहज किवता, जनवादी किवता और समकालीन किवता जैसी 

अनेक धाराएँ िवकिसत Šईं। ये सभी धाराएँ अपने-अपने तरीके से िहंदी किवता को 

समृȠ करती रही।ं हालांिक इन सभी आंदोलनो ंकी जड़Ő कही ंन कही ंछायावादोȅर 

काʩ की तीन Ůमुख धाराओ ं- Ůगितवाद, Ůयोगवाद और नई किवता से जुड़ी Šई हœ। 

इन तीनो ं Ůमुख काʩधाराओ ं ने िहंदी किवता को िविवध आयाम Ůदान िकए। 

Ůगितवाद ने किवता को सामािजक यथाथŊ से जोड़ा और उसे जनसाधारण का माȯम 

बनाया। Ůयोगवाद ने किवता मŐ वैयİƅकता, मौिलकता और Ůयोगशीलता को महȕ 

िदया। नई किवता ने इन दोनो ंधाराओ ंके बीच सेतु का कायŊ िकया और किवता को 

अिधक संतुिलत और समृȠ बनाया। ये तीनो ं धाराएँ छायावाद से िभɄ थी,ं िफर भी 

छायावाद का Ůभाव इन पर ˙ʼ ŝप से देखा जा सकता है। 

4.3.2 छायावाद का Ůभाव 

छायावाद िहंदी सािहȑ का एक ऐसा युग था िजसने िहंदी किवता को नया जीवन िदया। 

छायावाद ने न केवल अपने समय मŐ िहंदी किवता को ऊँचाई Ůदान की, बİʋ अपने 

बाद आने वाली सभी काʩ धाराओ ंको भी गहराई से Ůभािवत िकया। छायावाद का 

Ůभाव िहंदी किवता की भाषा, शैली और िवषय-वˑु तीनो ंपर ˙ʼ ŝप से िदखाई देता 

है। यह Ůभाव इतना ʩापक और गहरा है िक छायावाद के िबना आधुिनक िहंदी 

किवता की कʙना भी नही ंकी जा सकती। 

भाषा पर Ůभाव 

छायावाद ने िहंदी काʩ भाषा को एक नया ŝप िदया। छायावाद से पूवŊ िहंदी किवता 

की भाषा या तो अȑिधक संˋृतिनʿ और İƑʼ थी या िफर लोकभाषा से अȑिधक 

Ůभािवत। िȪवेदी युग की किवता मŐ भाषा का एक सीिमत और कठोर ˢŝप था। 

छायावादी किवयो ंने भाषा को इस कठोरता से मुƅ िकया और उसे अिधक लचीला, 

सहज और संुदर बनाया। छायावाद ने िहंदी को एक ऐसी काʩभाषा के ŝप मŐ 

िवकिसत िकया जो सूƘ भावो ं और कʙनाओ ं की अिभʩİƅ मŐ सƗम थी।
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छायावादी किवयो ं ने तȖम शɨावली का Ůयोग िकया, लेिकन उɎोनें इसे इस तरह 

Ůयोग िकया िक वह भारी या İƑʼ नही ंलगती थी। Ůसाद, पंत, िनराला और महादेवी 

ने संˋृत की शɨ संपदा का सृजनाȏक उपयोग िकया। उɎोनें ऐसे शɨो ंका चयन 

िकया जो ȰɊाȏक ŝप से संुदर और अथŊ की ̊िʼ से समृȠ थे। छायावाद ने भाषा मŐ 

लािलȑ और माधुयŊ का समावेश िकया। छायावादी काʩभाषा मŐ एक िवशेष Ůकार की 

संगीताȏकता थी जो पाठक को मुƭ कर देती थी। 

छायावाद ने िहंदी मŐ नए शɨो ं की रचना की और पुराने शɨो ं को नए अथŊ िदए। 

छायावादी किवयो ं ने शɨो ं के साथ Ůयोग िकया और भाषा को अिधक सशƅ 

अिभʩंजना का माȯम बनाया। उɎोनें सामािसक शɨो ंका ʩापक Ůयोग िकया जो 

अथŊ की ̊िʼ से बŠˑरीय थे। 'नीरभरी दुः ख की बदली', 'ˢɓ-भंग', 'मधुमय 

मादकता' जैसे शɨ-समूहो ंने भाषा को नया सौदंयŊ Ůदान िकया। 

छायावाद का भाषा पर सबसे महȕपूणŊ Ůभाव यह था िक उसने िहंदी को एक पįरपƓ 

काʩभाषा के ŝप मŐ ̾थािपत िकया। छायावाद के पहले यह संदेह था िक Ɛा िहंदी मŐ 

उǄकोिट की काʩ रचना संभव है। छायावादी किवयो ंने यह िसȠ कर िदया िक िहंदी 

िकसी भी अɊ भाषा की तरह सूƘ भावािभʩİƅ मŐ सƗम है। उɎोनें िहंदी को एक 

समृȠ शɨकोश िदया िजसमŐ Ůकृित, Ůेम, सौदंयŊ और दशŊन से संबंिधत असंƥ शɨ 

थे। 

छायावादोȅर किवयो ंने छायावाद Ȫारा समृȠ की गई भाषा को अपने ढंग से िवकिसत 

िकया। Ůगितवादी किवयो ं ने छायावाद की भाषा को अिधक सहज और जनोɉुख 

बनाया। उɎोनें तȖम शɨावली की अिधकता को कम िकया और देशज तथा 

लोकŮचिलत शɨो ं को अिधक महȕ िदया। िफर भी उɎोनें छायावाद से Ůाɑ 

भािषक समृİȠ को पूणŊतः  ȑागा नही।ं नागाजुŊन और िũलोचन जैसे किवयो ं ने 

लोकभाषा के साथ-साथ संˋृतिनʿ शɨावली का भी संुदर Ůयोग िकया। 

Ůयोगवादी और नई किवता के किवयो ंने छायावाद की भािषक िवरासत को नए ढंग से 

अपनाया। उɎोनें भाषा मŐ और अिधक Ůयोगशीलता लाई। अǒेय और मुİƅबोध ने 

भाषा के साथ साहिसक Ůयोग िकए। उɎोनें वैǒािनक, तकनीकी और िवदेशी 

शɨावली को भी काʩ भाषा मŐ ̾थान िदया। िफर भी उनकी भाषा की बुिनयाद मŐ 
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छायावाद Ȫारा समृȠ की गई िहंदी ही थी। छायावाद ने जो भािषक लचीलापन और 

सौदंयŊबोध िवकिसत िकया था, वह आधुिनक िहंदी किवता की पंूजी बन गया। 

छायावाद ने भाषा मŐ लाƗिणकता और ȰɊाȏकता का िवकास िकया। छायावादी 

किवयो ं ने शɨो ं के अƗराथŊ से अिधक उनके सूिचत और ʩंिजत अथŘ को महȕ 

िदया। उɎोनें भाषा को बŠअथŎ और सुझावाȏक बनाया। यह Ůवृिȅ छायावादोȅर 

किवता मŐ और अिधक िवकिसत Šई। Ůयोगवादी और नई किवता के किवयो ंने शɨो ं

के बŠˑरीय अथŘ का ʩापक उपयोग िकया। उɎोनें भाषा को अिधक सांकेितक और 

Ůतीकाȏक बनाया। 

छायावाद ने िहंदी काʩभाषा को संवेदनशील बनाया। छायावादी भाषा मŐ एक िवशेष 

Ůकार की कोमलता और मािमŊकता थी। यह संवेदनशीलता छायावाद की महȕपूणŊ 

देन है और यह आधुिनक िहंदी किवता मŐ भी िदखाई देती है। समकालीन किव भी 

अपनी भाषा मŐ उस संवेदनशीलता को बनाए रखने का Ůयास करते हœ जो छायावाद ने 

िवकिसत की थी। छायावाद ने भाषा को केवल अथŊ संŮेषण का माȯम नही,ं बİʋ 

अनुभूित संŮेषण का सशƅ माȯम बनाया। 

शैली पर Ůभाव 

छायावाद ने काʩ शैली के Ɨेũ मŐ भी Ţांितकारी पįरवतŊन िकए। छायावाद से पूवŊ िहंदी 

किवता मŐ शैली की ̊िʼ से िविवधता कम थी। िȪवेदी युग की किवता मŐ एक Ůकार की 

समŝपता और एकरसता थी। छायावादी किवयो ं ने काʩ शैली मŐ नवीनता और 

िविवधता लाई। उɎोनें अनेक नए काʩ ŝपो ं और िशʙ-िवधानो ं का Ůयोग िकया। 

छायावाद ने िहंदी किवता को शैली की ̊िʼ से समृȠ और लचीला बनाया। 

छायावाद की सबसे महȕपूणŊ शैलीगत िवशेषता थी Ůतीकाȏकता और िबंब िवधान। 

छायावादी किवयो ं ने ŮȑƗ कथन की अपेƗा Ůतीको ंऔर िबंबो ंके माȯम से अपनी 

बात कहना पसंद िकया। उɎोनें Ůकृित के िविवध उपादानो ं को Ůतीक के ŝप मŐ 

Ůयुƅ िकया। दीप, Ůभात, संȯा, तारे, चाँद, बादल, नदी, पवŊत आिद उनके िŮय 

Ůतीक थे। इन Ůतीको ं के माȯम से वे गहरे दाशŊिनक और मनोवैǒािनक भावो ं को 

ʩƅ करते थे। 
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छायावादी िबंब िवधान अȑंत संुदर और Ůभावशाली था। छायावादी किवयो ं ने ̊ʴ 

िबंबो ंके साथ-साथ ŵʩ, ˙शŊ, गंध और रसाȏक िबंबो ंका भी सृजन िकया। उनके 

िबंब बŠइंिūय-Ťा˨ थे और पाठक के मन मŐ एक संपूणŊ अनुभव की सृिʼ करते थे। 

महादेवी वमाŊ के यहाँ िबंब िवधान अपनी चरम सीमा पर पŠँचा। उनकी किवताओ ंमŐ 

िबंबो ंका ऐसा जाल है िक पूरी किवता एक बड़े िबंब के ŝप मŐ सामने आती है। 

छायावाद की यह Ůतीकाȏकता और िबंब िवधान छायावादोȅर किवता मŐ भी िदखाई 

देती है, हालांिक नए ŝपो ंमŐ। Ůगितवादी किवयो ं ने छायावाद की Ůतीकाȏकता को 

कम िकया और अिधक ŮȑƗ अिभʩİƅ को अपनाया। िफर भी उɎोनें Ůतीको ंका 

Ůयोग िकया, लेिकन वे Ůतीक छायावाद से िभɄ थे। Ůगितवादी Ůतीक अिधक ठोस 

और यथाथŊपरक थे - हथौड़ा, हँिसया, खेत, कारखाना आिद। 

Ůयोगवाद और नई किवता मŐ Ůतीकाȏकता और िबंब िवधान ने नया ŝप िलया। 

Ůयोगवादी किवयो ंने छायावाद की सुकुमार Ůतीक योजना को छोड़कर अिधक कठोर 

और यथाथŊवादी Ůतीको ं को अपनाया। उɎोनें नगरीय जीवन की वˑुओ ं और 

पįरİ̾थितयो ं से Ůतीक िलए। मुİƅबोध के यहाँ Ůतीक और िबंब अȑंत जिटल और 

बŠˑरीय हœ। उनकी फœ टेसी मŐ यथाथŊ और ˢɓ के िबंब इस तरह िमले Šए हœ िक एक 

नया काʩ संसार िनिमŊत होता है। 

नई किवता के किवयो ं ने Ůतीक और िबंब िवधान मŐ और अिधक पįरपƓता लाई। 

उɎोनें छायावाद की कोमलता और Ůयोगवाद की कठोरता के बीच संतुलन ̾थािपत 

िकया। कंुवर नारायण, केदारनाथ िसंह जैसे किवयो ंने परंपरा और आधुिनकता दोनो ंसे 

Ůतीक िलए। उनके िबंब िवधान मŐ एक िवशेष Ůकार की सूƘता और गहराई है। 

छायावाद ने गीताȏकता को िहंदी किवता मŐ Ůितिʿत िकया। छायावादी किवता मूलतः  

गीताȏक थी। उसमŐ एक िवशेष Ůकार की संगीताȏकता और लय थी। छायावादी 

किवयो ं ने मुƅ छंद के साथ-साथ परंपरागत छंदो ंमŐ भी गीत िलखे। Ůसाद, पंत और 

महादेवी के गीत िहंदी सािहȑ की अमूʞ िनिध हœ। इन गीतो ंमŐ भावो ंकी गहनता और 

शɨो ं की संगीताȏकता का अद्भुत समɋय है। छायावाद की यह गीताȏकता 

Ůगितवाद मŐ भी िदखाई देती है, िवशेषतः  िनराला और नागाजुŊन के यहाँ। Ůगितवादी 

किवयो ंने गीत को जनगीत का ŝप िदया। उɎोनें गीत को राजनीितक और सामािजक 
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संदेश का वाहक बनाया। Ůयोगवाद मŐ गीताȏकता कम हो गई, लेिकन नई किवता मŐ 

पुनः  गीत को महȕ िमला। नई किवता के किवयो ंने गीत और बौİȠक किवता के बीच 

संतुलन ̾थािपत िकया। 

छायावाद ने काʩ मŐ िचũाȏकता का िवकास िकया। छायावादी किवयो ं ने शɨो ंसे 

संुदर िचũ खीचें। उनकी किवताओ ं मŐ Ůकृित के िविवध ̊ʴ इतनी सजीवता से 

उपİ̾थत होते हœ िक पाठक उɎŐ अनुभव कर सकता है। Ůसाद की 'िहमालय' ŵंृखला 

की किवताएँ, पंत की 'बादल', 'वसंत' जैसी किवताएँ िचũाȏकता के उǽृʼ उदाहरण 

हœ। यह िचũाȏकता छायावादोȅर किवता मŐ भी िदखाई देती है। 

छायावाद ने रह˟वाद और अȯाȏवाद को काʩ शैली के ŝप मŐ Ůितिʿत िकया। 

महादेवी वमाŊ की किवताओ ं मŐ रह˟वाद अपने चरम पर पŠँचा। उɎोनें िŮय और 

अिŮय, ̊ʴ और अ̊ʴ के बीच संबंध की रह˟मय अनुभूित को ʩƅ िकया। यह 

रह˟ाȏकता ŮȑƗ ŝप से तो छायावादोȅर किवता मŐ नही ं िदखती, लेिकन 

अİˑȕवादी Ůʲो ंऔर आȯाİȏक िजǒासाओ ंके ŝप मŐ यह आधुिनक किवता मŐ भी 

उपİ̾थत है। 

छायावाद ने मुƅ छंद को िहंदी किवता मŐ Ůितिʿत िकया। िनराला ने मुƅ छंद का 

सबसे साहिसक Ůयोग िकया। उɎोनें यह िसȠ िकया िक िबना परंपरागत छंद के बंधन 

के भी उǽृʼ किवता िलखी जा सकती है। मुƅ छंद छायावादोȅर किवता का सबसे 

लोकिŮय ŝप बन गया। Ůगितवादी, Ůयोगवादी और नई किवता के अिधकांश किवयो ं

ने मुƅ छंद मŐ ही िलखा। इस Ůकार छायावाद ने काʩ शैली मŐ जो नवीनता और 

िविवधता लाई, वह आधुिनक िहंदी किवता की पंूजी बन गई। 

छायावाद ने काʩ मŐ आȏपरकता और वैयİƅकता को महȕ िदया। छायावादी 

किवयो ं ने अपनी ʩİƅगत अनुभूितयो ं और संवेदनाओ ं को अिभʩƅ िकया। यह 

वैयİƅकता Ůगितवाद मŐ कम Šई, लेिकन Ůयोगवाद और नई किवता मŐ पुनः  Ůितिʿत 

Šई। आधुिनक किवता मŐ ʩİƅ की महȅा की जो माɊता है, उसकी नीवं छायावाद ने 

ही डाली थी। छायावाद ने काʩ मŐ अलंकार योजना को नया ŝप िदया। छायावादी 

किवयो ं ने अलंकारो ं का Ůयोग िकया, लेिकन वे अलंकार आरोिपत नही ं थे, बİʋ 

ˢाभािवक ŝप से किवता मŐ आए थे। उɎोनें उपमा, ŝपक, उȌेƗा जैसे अलंकारो ं
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का सूƘ और संुदर Ůयोग िकया। यह Ůवृिȅ आधुिनक किवता मŐ भी िदखाई देती है, 

हालांिक आधुिनक किव अलंकारो ंके Ůित उतने जागŝक नही ंरहते िजतने छायावादी 

किव थे। 

िवषय-वˑु पर Ůभाव 

छायावाद ने काʩ की िवषय-वˑु मŐ भी महȕपूणŊ पįरवतŊन िकए। छायावाद से पूवŊ 

िहंदी किवता के िवषय सीिमत थे। रीितकाल मŐ ŵंृगार और नीित मुƥ िवषय थे, तो 

िȪवेदी युग मŐ रा Ō̓ ीयता, समाज सुधार और नैितकता। छायावादी किवयो ं ने िवषयो ंके 

Ɨेũ मŐ नए िƗितज खोले। उɎोनें ऐसे िवषयो ंको किवता मŐ ̾थान िदया जो पहले कभी 

नही ंिलए गए थे। छायावाद ने काʩ की िवषय-वˑु को ʩापक और गहरा बनाया। 

छायावाद का सबसे Ůमुख िवषय था Ůकृित। छायावादी किवयो ंने Ůकृित को अभूतपूवŊ 

सौदंयŊ और गहराई से िचिũत िकया। उनके िलए Ůकृित केवल पृʿभूिम नही ंथी, बİʋ 

वह किवता का कŐ ūीय िवषय थी। छायावादी किवयो ं ने Ůकृित के िविवध ŝपो ं - 

ऋतुओ,ं पवŊतो,ं निदयो,ं वनो,ं फूलो,ं पिƗयो ं- को अपनी किवता मŐ ̾थान िदया। उɎोनें 

Ůकृित को मानवीकृत िकया और उसमŐ अपनी भावनाओ ंका आरोप िकया। Ůसाद के 

'िहमालय', पंत के 'बादल' और 'नौका िवहार', िनराला की 'जूही की कली' जैसी 

किवताएँ Ůकृित िचũण की उǽृʼ रचनाएँ हœ। 

छायावाद की यह Ůकृित Ůेम की परंपरा छायावादोȅर किवता मŐ भी िदखाई देती है, 

हालांिक नए ŝपो ंमŐ। Ůगितवादी किवयो ंने Ůकृित को ŵम के संदभŊ मŐ देखा। उनके 

िलए Ůकृित सौदंयŊ का िवषय कम, जीिवका का साधन अिधक थी। केदारनाथ अŤवाल 

की किवताओ ंमŐ Ůकृित और Ťामीण जीवन का संुदर मेल है। नई किवता के किवयो ंने 

Ůकृित को आधुिनक संदभŘ मŐ देखा। केदारनाथ िसंह की किवताओ ं मŐ Ůकृित और 

नगरीय जीवन का अनूठा समɋय है। 

छायावाद का दूसरा महȕपूणŊ िवषय था Ůेम। छायावादी किवयो ंने Ůेम को आȯाİȏक 

और दाशŊिनक धरातल पर Ůˑुत िकया। उनका Ůेम शारीįरक आकषŊण तक सीिमत 

नही ं था, बİʋ वह आȏा की अनुभूित थी। महादेवी वमाŊ की किवताओ ं मŐ Ůेम 

रह˟ाȏक ŝप मŐ ʩƅ Šआ है। पंत के यहाँ Ůेम और Ůकृित का संुदर समɋय है। 
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िनराला की Ůेम किवताएँ अȑंत मािमŊक हœ। छायावाद ने Ůेम को माũ ˓ी-पुŜष के 

संबंध तक सीिमत नही ंरखा, बİʋ उसे ʩापक अथŊ मŐ Ůˑुत िकया। 

छायावादोȅर किवता मŐ Ůेम का िचũण अिधक यथाथŊवादी और मनोवैǒािनक हो गया। 

Ůगितवादी किवयो ंने Ůेम को सामािजक संदभŘ मŐ देखा। Ůयोगवादी और नई किवता 

के किवयो ं ने Ůेम की जिटलताओ,ं िवफलताओ ंऔर िवडंबनाओ ंको अिधक खुलकर 

ʩƅ िकया। िफर भी Ůेम को काʩ का महȕपूणŊ िवषय बनाने मŐ छायावाद का 

योगदान अिव˝रणीय है। 

छायावाद ने मानव जीवन की सूƘ भावनाओ ंको काʩ मŐ ̾थान िदया। वेदना, िवरह, 

अकेलापन, आȏसंघषŊ जैसे िवषयो ंको छायावादी किवयो ंने गहराई से िचिũत िकया। 

महादेवी वमाŊ की किवताओ ंमŐ वेदना की मािमŊक अिभʩİƅ है। उनकी 'मœ नीर भरी 

दुः ख की बदली' जैसी पंİƅयाँ िहंदी सािहȑ मŐ अमर हो गई हœ। छायावाद ने यह िसȠ 

िकया िक दुः ख और वेदना भी काʩ के संुदर िवषय हो सकते हœ। 

यह भावाȏक गहराई छायावादोȅर किवता मŐ भी िदखाई देती है। Ůयोगवादी और नई 

किवता के किवयो ं ने आधुिनक जीवन की जिटलताओ,ं अकेलेपन, अजनबीपन और 

संũास को अिभʩƅ िकया। अǒेय की 'असाȯ वीणा', मुİƅबोध की 'अंधेरे मŐ' जैसी 

रचनाओ ंमŐ मनुˈ की आंतįरक पीड़ा का गहरा िचũण है। यह परंपरा छायावाद से ही 

Ůारंभ Šई थी। 

छायावाद ने दाशŊिनक और अȯाİȏक िवषयो ंको किवता मŐ Ůमुखता दी। छायावादी 

किवयो ं ने जीवन, मृȑु, आȏा, परमाȏा, कमŊ, भाƶ जैसे गहन दाशŊिनक Ůʲो ं को 

अपनी किवता का िवषय बनाया। Ůसाद की 'कामायनी' भारतीय दशŊन का काʩाȏक 

Ůˑुतीकरण है। पंत की किवताओ ंमŐ अȯाȏ और दशŊन की गहरी छाप है। महादेवी 

के यहाँ रह˟वाद के माȯम से दाशŊिनक िजǒासाओ ंकी अिभʩİƅ Šई है। 

छायावादोȅर किवता मŐ भी दाशŊिनक िचंतन महȕपूणŊ िवषय रहा। Ůयोगवाद मŐ 

अİˑȕवादी दशŊन का Ůभाव िदखाई देता है। अǒेय और मुİƅबोध की किवताओ ंमŐ 

गहरे दाशŊिनक Ůʲ हœ। नई किवता मŐ भी जीवन के अथŊ की खोज, मनुˈ की िनयित, 
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अİˑȕ की सम˟ा जैसे दाशŊिनक िवषय महȕपूणŊ रहे। कंुवर नारायण की किवताओ ं

मŐ दाशŊिनक गहराई िवशेष ŝप से उʟेखनीय है। 

छायावाद ने रा Ō̓ ीयता को नया आयाम िदया। छायावादी किवयो,ं िवशेषतः  िनराला और 

माखनलाल चतुवőदी ने रा Ō̓ ीय चेतना को सशƅ ˢर िदया। िनराला की 'भारती जय 

िवजय करे' और माखनलाल की 'पु˃ की अिभलाषा' जैसी किवताएँ रा Ō̓ ीय भावना से 

ओतŮोत हœ। छायावाद की रा Ō̓ ीयता िȪवेदी युग की नैितक उपदेशाȏकता से मुƅ थी 

और अिधक भावाȏक एवं Ůेरक थी। 

छायावादोȅर किवता मŐ रा Ō̓ ीयता का ˢŝप बदल गया। Ůगितवादी किवयो ं ने 

रा Ō̓ ीयता को वगŊ-चेतना से जोड़ा। उनके िलए रा Ō̓  का अथŊ था शोिषत और वंिचत वगŊ। 

नई किवता मŐ रा Ō̓ ीयता अिधक सूƘ और आलोचनाȏक ŝप मŐ आई। समकालीन 

किवयो ंने रा Ō̓  की सम˟ाओ ंऔर िवसंगितयो ंको भी उजागर िकया। िफर भी रा Ō̓ ीयता 

को काʩ का महȕपूणŊ िवषय बनाने मŐ छायावाद का योगदान महȕपूणŊ है। 

छायावाद ने नारी को काʩ मŐ नया ̾थान िदया। छायावादी किवयो ंने नारी को केवल 

भोग की वˑु या अबला के ŝप मŐ नही ं देखा। उɎोनें नारी को सʃान, शİƅ और 

संवेदना के साथ Ůˑुत िकया। महादेवी वमाŊ ˢयं एक महान कवियũी थी ंऔर उɎोनें 

नारी की आंतįरक भावनाओ ंको अभूतपूवŊ सशƅता से ʩƅ िकया। िनराला ने अपनी 

किवताओ ंमŐ नारी के संघषŊ और ŵम को महȕ िदया। 'तोड़ती पȈर' किवता मŐ पȈर 

तोड़ने वाली ˓ी का जो िचũण है, वह नारी के Ůित एक नई ̊िʼ का पįरचायक है। 

छायावादोȅर किवता मŐ नारी चेतना और भी मुखर Šई। Ůगितवादी किवयो ंने नारी के 

सामािजक और आिथŊक शोषण को उजागर िकया। नई किवता और समकालीन 

किवता मŐ नारीवादी ˢर तीŴ Šआ। महादेवी के बाद गायũी वमाŊ, काȑायनी, 

अनािमका जैसी अनेक कवियिũयो ंने नारी की ˢतंũ पहचान को ̾थािपत िकया। यह 

परंपरा छायावाद ने ही Ůारंभ की थी। 

छायावाद ने काʩ मŐ कʙना और रोमािनयत को महȕपूणŊ ̾थान िदया। छायावादी 

किवयो ं ने कʙना के सहारे एक ˢिɓल संसार की रचना की। उनकी किवताओ ं मŐ 

यथाथŊ और कʙना का संुदर िमŵण है। पंत की 'नौका िवहार' जैसी किवताओ ं मŐ 
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कʙना की उड़ान देखते ही बनती है। छायावाद की यह रोमािनयत Ůगितवाद मŐ कम 

Šई, लेिकन Ůयोगवाद और नई किवता मŐ पुनः  महȕपूणŊ Šई। 

छायावाद ने ʩİƅगत अनुभूित को काʩ का कŐ ū बनाया। छायावादी किवयो ंने माना 

िक किवता ʩİƅ की Ůामािणक अनुभूितयो ं की अिभʩİƅ है। उɎोनें अपने 

ʩİƅगत सुख-दुः ख, आशा-िनराशा, Ůेम-िवरह को खुलकर ʩƅ िकया। यह 

वैयİƅकता छायावाद की महȕपूणŊ िवशेषता थी। Ůगितवाद ने इस वैयİƅकता का 

िवरोध िकया और सामूिहकता को महȕ िदया। लेिकन Ůयोगवाद ने पुनः  ʩİƅवाद 

को Ůितिʿत िकया। अǒेय ने कहा िक ʩİƅ ही सामािजक पįरवतŊन का माȯम है। 

नई किवता मŐ ʩİƅ और समाज के बीच संतुलन ̾थािपत करने का Ůयास Šआ। 

समकालीन किवता मŐ भी ʩİƅगत अनुभव महȕपूणŊ है। आज का किव अपने 

ʩİƅगत अनुभवो ंके माȯम से ही सामािजक यथाथŊ को ʩƅ करता है। इस Ůकार 

छायावाद Ȫारा Ůितिʿत वैयİƅकता आधुिनक किवता का अिभɄ अंग बन गई। 

छायावाद ने सौदंयŊबोध का िवकास िकया। छायावादी किवयो ं के िलए सौदंयŊ केवल 

बाहरी आकषŊण नही ं था, बİʋ वह आȏा का गुण था। उɎोनें Ůकृित, मनुˈ और 

जीवन मŐ सौदंयŊ की खोज की। पंत की किवताओ ंमŐ सौदंयŊ के िविवध ŝप िदखाई देते 

हœ। महादेवी के यहाँ सौदंयŊ वेदना से जुड़ा है। छायावाद ने यह िसȠ िकया िक किवता 

का मूल उȞेʴ सौदंयŊ की सृिʼ और अनुभूित है। 

Ůगितवाद ने छायावाद के सौदंयŊवाद की आलोचना की और उसे पलायनवादी बताया। 

Ůगितवािदयो ंने यथाथŊ को सौदंयŊ से अिधक महȕ िदया। िफर भी उɎोनें भी सौदंयŊ को 

पूणŊतः  नकारा नही।ं केदारनाथ अŤवाल की किवताओ ंमŐ ŵम का सौदंयŊ है। Ůयोगवाद 

और नई किवता मŐ सौदंयŊबोध पुनः  महȕपूणŊ Šआ, हालांिक नए ŝपो ंमŐ। आधुिनक 

किव भी अपने ढंग से सौदंयŊ की खोज करता है। 

छायावाद ने मानवतावाद को काʩ मŐ Ůितिʿत िकया। छायावादी किवयो ंने मनुˈ को 

सृिʼ का कŐ ū माना। उɎोनें मानव जीवन की गįरमा को ˢीकार िकया। Ůसाद की 

'कामायनी' मानव जीवन का महाकाʩ है। िनराला की किवताओ ंमŐ मानवीय कŜणा 

और संवेदना मुखर है। छायावाद का यह मानवतावाद Ůगितवाद मŐ वगŊ-चेतना के ŝप 
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मŐ पįरवितŊत Šआ। Ůयोगवाद और नई किवता मŐ मानवतावाद अİˑȕवादी संदभŘ मŐ 

आया। 

छायावाद ने काʩ मŐ आशावाद और जीवन ˢीकृित का भाव भरा। छायावादी किव 

िनराशा और वेदना मŐ भी जीवन की साथŊकता देखते थे। पंत की किवताओ ंमŐ सतत 

नवीनता और पįरवतŊन की आकांƗा है। िनराला की 'राम की शİƅ पूजा' मŐ संघषŊ और 

िवजय का भाव है। यह आशावाद Ůगितवाद मŐ Ţांित के िवʷास के ŝप मŐ ʩƅ Šआ। 

नई किवता मŐ यह अिधक संयिमत और यथाथŊवादी ŝप मŐ आया। 

छायावाद ने काʩ मŐ सांˋृितक चेतना का िवकास िकया। छायावादी किवयो ं ने 

भारतीय संˋृित, परंपरा और िमथको ं को अपनी किवता मŐ ̾थान िदया। Ůसाद ने 

अपनी किवताओ ंमŐ भारतीय इितहास और संˋृित के गौरव को Ůˑुत िकया। पंत ने 

वेदांत दशŊन को अपनी किवता का आधार बनाया। यह सांˋृितक चेतना छायावादोȅर 

किवता मŐ भी िदखाई देती है। 

नई किवता के किवयो ं ने िमथको ंका सृजनाȏक उपयोग िकया। कंुवर नारायण की 

'वाजŵवा के बहाने', नरेश मेहता की 'संशय की एक रात' जैसी रचनाओ ंमŐ िमथको ंके 

माȯम से समकालीन सम˟ाओ ंको Ůˑुत िकया गया है। यह परंपरा छायावाद से ही 

Ůारंभ Šई थी। छायावाद ने भारतीय संˋृित और आधुिनकता के बीच सेतु का कायŊ 

िकया। 

छायावाद ने काʩ को सामािजक संदभŘ से भी जोड़ा, हालांिक सीिमत ŝप मŐ। िनराला 

की किवताओ ंमŐ सामािजक यथाथŊ का िचũण िमलता है। 'िभƗुक', 'कुकुरमुȅा' जैसी 

किवताएँ सामािजक िवषमता को उजागर करती हœ। माखनलाल चतुवőदी की किवताओ ं

मŐ ˢतंũता संŤाम और रा Ō̓ ीय चेतना है। छायावाद का यह सामािजक सरोकार 

Ůगितवाद मŐ और िवकिसत Šआ। 

Ůगितवाद ने समाज को किवता का कŐ ū बनाया। Ůगितवादी किवयो ं ने वगŊ-संघषŊ, 

शोषण, िकसान-मजदूर आंदोलन जैसे िवषयो ं को Ůमुखता दी। नई किवता मŐ 

सामािजक सरोकार अिधक सूƘ और ʩापक ŝप मŐ आए। समकालीन किवता मŐ भी 
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सामािजक, राजनीितक और आिथŊक सम˟ाएँ महȕपूणŊ िवषय हœ। इस Ůकार 

छायावाद ने काʩ मŐ सामािजक चेतना के िवकास की नीवं रखी। 

छायावाद ने काʩ की गįरमा को ̾थािपत िकया। छायावाद ने यह िसȠ िकया िक 

किवता केवल मनोरंजन का साधन नही ंहै, बİʋ वह जीवन की गहरी अनुभूितयो ंऔर 

सȑो ंको ʩƅ करने का माȯम है। छायावादी किवयो ंने किवता को एक गंभीर और 

उȅरदायी कायŊ माना। उɎोनें किवता के Ůित समपŊण का भाव रखा। यह ̊िʼ 

छायावादोȅर किवता मŐ भी बनी रही। 

छायावाद ने िहंदी किवता को अंतररा Ō̓ ीय काʩ परंपरा से जोड़ा। छायावादी किवयो ंने 

अंŤेजी के रोमांिटक किवयो ं- वड्ŊसवथŊ, शैली, कीट्स, बायरन - से Ůेरणा ली। उɎोनें 

रवीūंनाथ ठाकुर से भी Ůभाव Ťहण िकया। छायावाद ने िहंदी किवता को संकीणŊता से 

मुƅ िकया और उसे िवʷ काʩ का अंग बनाया। यह अंतररा Ō̓ ीय ̊िʼ छायावादोȅर 

किवता मŐ भी िदखाई देती है। Ůयोगवादी किवयो ंने ůांसीसी Ůतीकवािदयो,ं अंŤेजी के 

आधुिनकतावादी किवयो ं- टी.एस. एिलयट, एŧा पाउंड - से Ůेरणा ली। नई किवता के 

किवयो ं ने िवʷ काʩ की िविवध धाराओ ं से Ůभाव Ťहण िकया। समकालीन िहंदी 

किवता िवʷ किवता का अिभɄ अंग है। इस अंतररा Ō̓ ीय संवाद की शुŜआत छायावाद 

ने ही की थी। 

छायावाद ने काʩ मŐ गहनता और गंभीरता लाई। छायावादी किवयो ंकी रचनाएँ केवल 

सतही मनोरंजन नही ंकरती,ं बİʋ वे पाठक को गहन िचंतन और अनुभूित की ओर ले 

जाती हœ। छायावाद की किवताएँ बार-बार पढ़ने पर नए अथŊ देती हœ। उनमŐ अनेक ˑरो ं

पर अथŊ िनिहत है। यह गहनता छायावादोȅर किवता की भी िवशेषता बन गई। 

मुİƅबोध की किवताएँ अȑंत गहन और जिटल हœ। कंुवर नारायण, िवजयदेव नारायण 

साही जैसे किवयो ंकी रचनाएँ भी गहन िचंतन की माँग करती हœ। समकालीन किवता मŐ 

भी सतहीपन को अˢीकार िकया जाता है। किव गहरी और साथŊक अिभʩİƅ का 

Ůयास करता है। यह गंभीरता छायावाद की देन है। 

छायावाद ने काʩ मŐ नवीनता और Ůयोगशीलता का भाव भरा। छायावादी किवयो ंने 

परंपरा का सʃान करते Šए भी नए Ůयोग िकए। उɎोनें नए िवषय, नई शैली, नई 
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भाषा, नए छंद का Ůयोग िकया। िनराला तो Ůयोगो ंके िलए िवशेष ŝप से जाने जाते हœ। 

छायावाद ने यह संदेश िदया िक काʩ मŐ नवीनता और मौिलकता आवʴक है। यह 

Ůयोगशीलता छायावादोȅर किवता की भी िवशेषता बन गई। 

Ůयोगवाद का नाम ही Ůयोगशीलता पर आधाįरत है। Ůयोगवादी किवयो ंने अनेक नए 

Ůयोग िकए। नई किवता मŐ भी नवीनता की खोज जारी रही। समकालीन किवता मŐ 

Ůयोग और नवीनता को महȕ िदया जाता है। यह परंपरा छायावाद ने ही ̾थािपत की 

थी। छायावाद ने िसȠ िकया िक परंपरा और आधुिनकता मŐ कोई िवरोध नही ंहै। 

छायावाद ने काʩ मŐ संवेदनशीलता का िवकास िकया। छायावादी किव अȑंत 

संवेदनशील थे। वे जीवन की सूƘ से सूƘ अनुभूितयो ंको पकड़ सकते थे। महादेवी 

वमाŊ की संवेदनशीलता तो अिȪतीय है। छायावाद ने किव को संवेदनशील ̊ʼा के ŝप 

मŐ Ůितिʿत िकया। यह संवेदनशीलता छायावादोȅर किवता मŐ भी आवʴक मानी गई। 

आधुिनक किव भी संवेदनशील होना अपना धमŊ मानता है। रघुवीर सहाय, केदारनाथ 

िसंह, िवˁु खरे जैसे किवयो ं की रचनाओ ं मŐ गहरी संवेदनशीलता है। समकालीन 

किवता मŐ भी संवेदना को महȕ िदया जाता है। एक अǅे किव के िलए संवेदनशीलता 

अिनवायŊ गुण मानी जाती है। यह माɊता छायावाद की देन है। 

छायावाद ने किवता मŐ भावाȏकता और बौİȠकता का संतुलन ̾थािपत िकया। 

छायावाद केवल भावुकता नही ं है, बİʋ उसमŐ गहरा िचंतन भी है। Ůसाद की 

'कामायनी' मŐ भाव और िवचार का संुदर समɋय है। पंत की किवताओ ंमŐ दाशŊिनक 

गहराई है। छायावाद ने यह िसȠ िकया िक किवता मŐ भाव और बुİȠ दोनो ंआवʴक 

हœ। 

यह संतुलन छायावादोȅर किवता मŐ भी महȕपूणŊ रहा। Ůयोगवाद मŐ बौİȠकता 

अिधक थी, तो Ůगितवाद मŐ भावाȏकता। नई किवता ने दोनो ंके बीच संतुलन ̾थािपत 

करने का Ůयास िकया। समकालीन किवता मŐ भी भाव और बुİȠ दोनो ंको महȕ िदया 

जाता है। यह ̊िʼ छायावाद से ही Ůाɑ Šई है। छायावाद ने िहंदी किवता को 

आȏिवʷास िदया। छायावाद से पूवŊ िहंदी किवता को हीन समझा जाता था। छायावाद 

ने िसȠ िकया िक िहंदी मŐ भी उǄकोिट की किवता िलखी जा सकती है। छायावादी 

काåय छायावादȣ 

 



166 
 

किवयो ं की रचनाएँ िवʷ की िकसी भी भाषा की ŵेʿ किवताओ ं के समकƗ हœ। 

छायावाद ने िहंदी सािहȑ को गौरव िदया और उसे आȏिवʷास से भर िदया। 

यह आȏिवʷास छायावादोȅर किवता मŐ भी िदखाई देता है। आधुिनक िहंदी किव 

िकसी से कम नही ंसमझता। वह अपनी भाषा और अपनी परंपरा पर गवŊ करता है। 

समकालीन िहंदी किवता िवʷ किवता मŐ सʃानजनक ̾थान रखती है। यह सब 

छायावाद की ही देन है। 

अंत मŐ यह कहा जा सकता है िक छायावाद िहंदी सािहȑ का एक ऐसा युग था िजसने 

िहंदी किवता को सभी ̊िʼयो ं से समृȠ िकया। छायावाद का Ůभाव केवल उसके 

समकालीन काʩ तक सीिमत नही ं रहा, बİʋ वह आज तक िहंदी किवता को 

Ůभािवत कर रहा है। छायावादोȅर सभी काʩ आंदोलन - Ůगितवाद, Ůयोगवाद, नई 

किवता और समकालीन किवता - िकसी न िकसी ŝप मŐ छायावाद से Ůभािवत हœ। 

छायावाद ने िहंदी किवता की भाषा को समृȠ, संुदर और सशƅ बनाया। उसने काʩ 

शैली मŐ नवीनता और िविवधता लाई। उसने काʩ की िवषय-वˑु का िवˑार िकया 

और नए-नए िवषयो ंको किवता मŐ ̾थान िदया। छायावाद ने िहंदी किवता को केवल 

रा Ō̓ ीय नही,ं बİʋ अंतररा Ō̓ ीय ˑर पर Ůितिʿत िकया। छायावाद की यह देन 

अिव˝रणीय और अमूʞ है। 

आज जब हम आधुिनक िहंदी किवता को देखते हœ, तो उसमŐ छायावाद की छाया ˙ʼ 

िदखाई देती है। चाहे वह भाषा हो, शैली हो या िवषय-वˑु, छायावाद का Ůभाव सवŊũ 

िवȨमान है। छायावाद ने िहंदी किवता को जो िदशा दी, वह आज भी Ůासंिगक है। 

छायावाद ने जो मूʞ ̾थािपत िकए - संवेदनशीलता, मौिलकता, Ůयोगशीलता, गंभीरता 

- वे आज भी िहंदी किवता के आदशŊ हœ। 

छायावाद िहंदी सािहȑ का ˢणŊयुग था और उसका Ůभाव िचर̾थायी है। छायावाद के 

िबना आधुिनक िहंदी किवता की कʙना नही ंकी जा सकती। छायावाद िहंदी किवता 

की आधारिशला है और उस पर ही आधुिनक िहंदी किवता का भʩ भवन खड़ा है। 

छायावाद की यह महȅा सदैव बनी रहेगी और आने वाली पीिढ़याँ भी छायावाद से 

Ůेरणा लेती रहŐगी। 

आलोचना एवं 

ͪवæलेषण 



167 
 

4.4 ˢ-मूʞांकन Ůʲ 

 
4.4.1 बŠिवकʙीय Ůʲ (MCQs): 

1. आचायŊ रामचंū शुƑ ने छायावाद को Ɛा कहा? 

क) रह˟वाद 

ख) ŵंृगाįरकता की पुनʩाŊƥा 

ग) नवीन Ůयोग 

घ) सामािजक काʩ 

उȅर: ख) ŵंृगाįरकता की पुनʩाŊƥा 

2. नामवर िसंह की ŮिसȠ पुˑक है: 

क) िहंदी सािहȑ का इितहास 

ख) छायावाद 

ग) किवता के नए Ůितमान 

घ) आलोचक की आ̾था 

उȅर: ख) छायावाद 

3. छायावाद के बाद कौन सा 'वाद' आया? 

क) भİƅकाल 

ख) रीितकाल 

ग) Ůगितवाद 

घ) आधुिनक काल 

उȅर: ग) Ůगितवाद 

4. नंददुलारे बाजपेयी ने छायावाद को िकसका िवūोह माना? 

क) रीितकाल का 

ख) िȪवेदी युग की नीरसता का 

ग) भारतŐदु युग का 

घ) आधुिनक काल का 

उȅर: ख) िȪवेदी युग की नीरसता का 

5. डॉ. नगŐū ने छायावाद को Ɛा कहा? 

क) '̾थूल के Ůित सूƘ का िवūोह'
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ख) रह˟वाद 

ग) ʩİƅवाद 

घ) रोमांिटकतावाद 

उȅर: क) '̾थूल के Ůित सूƘ का िवūोह' 

6. छायावाद का सबसे बड़ा योगदान है: 

क) खड़ी बोली का पįरʺार 

ख) सामािजक जागरण 

ग) राजनीितक चेतना 

घ) ऐितहािसक चेतना 

उȅर: क) खड़ी बोली का पįरʺार 

7. छायावाद ने िकस युग की ŮितिŢया ˢŝप जɉ िलया? 

क) भारतŐदु युग 

ख) िȪवेदी युग 

ग) रीितकाल 

घ) भİƅकाल 

उȅर: ख) िȪवेदी युग 

8. Ůगितवाद पर छायावाद का Ůभाव है: 

क) भाषा और शैली मŐ 

ख) िवषय-वˑु मŐ 

ग) दोनो ंमŐ 

घ) िकसी मŐ नही ं

उȅर: ग) दोनो ंमŐ 

9. हजारी Ůसाद िȪवेदी ने छायावाद को िकसकी देन माना? 

क) अंŤेजी सािहȑ 

ख) बांƸा सािहȑ 

ग) भारतीय दशŊन 

घ) सभी का समɋय 

उȅर: घ) सभी का समɋय

आलोचना एवं 
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10. छायावाद की सबसे बड़ी सीमा मानी जाती है: 

क) यथाथŊ से पलायन 

ख) भाषा की किठनता 

ग) छंद िवधान 

घ) Ůकृित िचũण 

उȅर: क) यथाथŊ से पलायन 

4.4.2 लघु उȅरीय Ůʲ (2-3 अंक): 

1. आचायŊ रामचंū शुƑ के छायावाद संबंधी िवचारो ंपर संिƗɑ िटɔणी िलİखए। 

2. नामवर िसंह की छायावाद पर ̊िʼ को संƗेप मŐ बताइए। 

3. छायावादोȅर काʩ परंपरा पर छायावाद का Ůभाव संƗेप मŐ िलİखए। 

4. डॉ. नगŐū के छायावाद िवषयक िवचारो ंको संिƗɑ मŐ बताइए। 

5. छायावाद की Ůमुख आलोचनाएँ Ɛा हœ? 

4.4.3 दीघŊ उȅरीय Ůʲ (5-10 अंक): 

1. आचायŊ रामचंū शुƑ के छायावाद संबंधी िवचारो ंका िवˑार से िववेचन कीिजए। 

2. नामवर िसंह, नंददुलारे बाजपेयी और अɊ Ůमुख आलोचको ंके छायावाद िवषयक 

मतो ंका िवˑृत पįरचय दीिजए। 

3. छायावादोȅर काʩ परंपरा (Ůगितवाद, Ůयोगवाद, नई किवता) पर छायावाद के 

Ůभाव का िवˑार से वणŊन कीिजए। 

4. छायावाद की िविभɄ आलोचनाȏक ʩाƥाओ ंका तुलनाȏक अȯयन कीिजए। 

5. छायावाद के योगदान और सीमाओ ंका आलोचनाȏक िववेचन करते Šए इसके 

िहंदी सािहȑ मŐ ̾थान का िनधाŊरण कीिजए। 
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